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De onde vem seu interesse
pela miisica popular brasi-
leira e por esse periodo his-
térico compreendido no
e-hook “Ndo Ta Sopa”? Eu
pesquiso esse periodo hd
muito tempo, sou especia-
lista no Brasil Republica. A
musica popular é um inte-
resse bastante antigo tam-
bém. Publiquei um livro so-
bre o Carnaval, “Ecos da
Folia”. Sou carioca, cresci
no Rio, numa casa que ti-
nha um boteco em frente,
perto do morro Santa Mar-
ta. Entdo, cresci ouvindo
rodas de samba. O “Ecos
da Folia” me deixou uma
série de indagagées a res-
peito do samba. A gente
tem um grupo de pesquisa
na Unicamp, uma equipe
muito grande trabalhando
comigo, e vislumbrei o ca-
minho para desfazer aque-
las indagacdes que trazia
desde o livro sobre o Carna-
val. Sempre achei a biblio-
grafia sobre o samba pro-
fundamente insatisfatéria,
ndo passa de um limite
que € repetir o que os me-
morialistas dos anos 40 e
50 contam, ou do que os
préprios sambistas diziam
aseurespeito quando esta-
vam construindo uma nar-
rativa para sua histéria.

Esteanose celebra o cente-
nario do samba, tomando
como marco o registro de
“Pelo Telefone”, mas o
“Ndo Ta Sopa” recua no
tempo até o século XIX. 0
que te levou a estabelecer
o0 ano de 1890 como ponto
inicial de sua pesquisa?
Uma coisa que tentei des-
construir é uma certa ideia
do samba como coisa uni-
voca, a musica que os ne-
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gros, descendentes de escra-
vos, em um dado momento
criaram. Quis mostrar que
essa ideia de homogeneida-
de é tosca. Elegi dois grupos
mais conhecidos da regido
que chamavam de Pequena
Africa: os sambistas baia-
nos, ou descendentes de
baianos, que moravam ali
perto do cais do porto, no
Rio, e um outro grupo, que
inclui Ismael Silva, e que se
caracterizava como a malan-
dragem carioca. O grupo
baiano foi em massa para o
Rio entre o fim do século
XIX e o inicio do século XX,
num processo de migracdo
religiosa. Sdo os terreiros de
candomblé que vdo para o
Rio, e é em volta deles que
esses sambistas baianos se
articulam. Eles tém um pa-
drio de comportamento e
musical bem diferente do
grupo que morava do outro
lado do Canal do Mangue,
formado por gente que,
quando crianca, viveu na
rua, passou mais necessida-
des, tinha que batalhar. O
grupo da Bahia tinha uma
hierarquia, tinha a coisa de
comunidade estruturada
em termos de religido. O
grupo carioca, ndo. Tinha a
coisa de roubar samba um
do outro, de se envolver em
episddios de violéncia com
frequéncia. Esses dois gru-
pos s6 vdo se encontrar la
nos anos 40, através da in-
dustria fonografica, que co-
meca a vender como uma
coisa tinica.

0 livro desmistifica muito
do que se diz sobre as ori-
gens do samba, como, por
exemplo, relativiza essa
ideia de que sambistas eram
perseguidos pela policia.
Que outros mitos cristaliza-
dos sobre as origens do sam-

“Nao Ta Sopa: Sambas e Sambistas no Rio
de Janeiro, de 1890 a 1930”, em que revé
os primérdios do género. A obra, resultado
de mais de dez anos de pesquisa, desfaz
algumas ideias cristalizadas sobre as
origens do ritmo. Nesta entrevista, ela
comenta o contelido de “Nao Ta Sopa”

e 0s caminhos de sua pesquisa.

Origens do samba dissecadas

ba a obra desfaz? Levantei
todos os registros das dele-
gacias dessa regido conheci-
dacomo Pequena Africa, do
cais do porto até o Estédcio
de Sd. Essas delegacias me
davam uma série de infor-
magoes. Ossambistas apare-
ciam, mas tinha coisas sobre
oespaco urbano. A primeira
coisa que fiz foi construir
ummapa dessa regido. A se-
gunda foi levantar um ban-
code dados extenso da poli-
cia. Descobri que os sambis-
tas estdo presentes nas fi-
chas criminais, alguns fo-
ram presos, mas numa quan-
tidade muito pequena, pro-
porcionalmente irrelevante.
Outra coisa que levantei so-
bre as pessoas que frequen-
tavam espacos de sociabili-
dade é que nesse meio dos
sambistas existia uma pre-
senca bem consideravel de
imigrantes italianos, portu-
gueses. Assim, o mito de
que o sambista era persegui-
do ficou frégil, a ideia de
que osamba € essencialmen-
te um ritmo brasileiro ficou
arranhada, a ideia de que os
sambistas eram todos ne-
gros, também, a despeito de
a maioria, sim, ser negra e
pobre. Existia uma rede de
convivéncia que a gente nao
pode ignorar, com a presen-
cade Noel Rosa, Ernesto Na-
zareth, Villa-Lobos. Tentei
pegar o samba ndo como
uma linguagem de resistén-
cia, por exemplo, embora
muitas vezes tenha sido, e
sim como uma linguagem.
O samba era feito pela popu-
lacdo pobre do Rio, que era
majoritariamente negra,
mas o horizonte daqueles
sambistas nio era a Africa.
Eles nao falam de cor, nao
falam para os outros ne-
gros. Quando comegam a
produzir, a aparecer, eles es-

“Existia uma
rede de
convivéncia
que a gente
nao pode
ignorar,
com a
presenca de
Noel Rosa,
Ernesto
Nazareth,
Villa-Lobos.”

“Eles estao
buscando
sucesso,
disputando
um com o
outro, o que
€ muito
diferente de
pretender
uma marca
étnica.”

tao buscando sucesso, dispu-
tando um com o outro, o
que é muito diferente de pre-
tender uma marca étnica.

Quais foram os primeiros e
mais importantes expoentes
do samba e o que lhes garan-
tiu essa condi¢do? O maisan-
tigo deles é Sinh6. Tem tam-
bém o Pixinguinha, porque
naquele momento nédo exis-
tia a distin¢ao entre samba e
choro. E ainda o Donga, o
Jodo da Baiana e vérios ou-
tros nomes importantes do
lado do grupo da Bahia, co-
mo Marinho que Toca, Mes-
tre Germano e outros. E do
lado do Estacio, Ismael Sil-
va, Baiaco, Brancura, Bene-
dito Lacerda, Mano Eldi, Bi-
de e Marcal.

A obra disponibiliza mais de
180 imagens e cerca de 40
fonogramas. Foi muito com-
plicado levantar esse mate-
rial? Menos do que parece,
porque hoje vocé tem a in-
ternet. Agora, é um tempo
grande para poder levantar
essas coisas, selecionar, cho-
rar pelo tanto que ficou de
fora. Eu tenho uma colecéo
pessoal grande de discos, e
tem o Instituto Moreira Sal-
les, que tem um acervo fan-
téstico de fonogramas de
mtsica popular.

Existia a discussdo entre
Donga e Ismael Silva, que
defendiam, respectivamen-
te, “Pelo Telefone” e “Se Vo-
cé Jurar” como o primeiro
samba. Vocé, pessoalmente,
toma partido nessa disputa?
Ismael Silva dizia que “Pelo
Telefone” ndo era samba,
era maxixe, e, de fato, é
uma musica bem amaxixa-
da mesmo, com uma sonori-
dade mais leve. E quando o
Donga dizia que “Se Vocé Ju-
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rar” era uma marcha, ele
também estava certo, por-
que era uma coisa para des-
filar.

0 “Ndo Ta Sopa” destaca
que entre o final do século
XIX e o inicio do século XX
se fazia samba de muitas
formas distintas. Quais sdo
os principais elementos
constituintes do samba?
Na trajetéria do samba
tem jongo, corima, maxi-
xe, marcha-rancho. Essas
fronteiras ndo sdo muito
claras. No final do século
XIX, samba ndo queria di-
Zer um ritmo, mas um tipo
de baile popular. Vocé ja ti-
nha a expressdo samba,
mas era outra coisa. De-
pois € que se torna ritmo,
diferenciado do jongo, do
maxixe e de outros.

Na década de 1930, até on-
de sua pesquisa vai, 0 sam-
ba se torna um simbolo na-
cional. Isso mudou a vida
ou a postura dos sambistas
da época? A partir dali eles
comegam a ser mais inten-
samente procurados pelas
gravadoras, comecam a
ter mais oportunidades de
aparecer nos palcos, nos
programas de radio, até no
cinema. Eles se tornam ar-
tistas. Até entdo eram boé-
mios, malandros, operd-
rios que de vez em quando
gravavam um sucesso qual-
quer na voz de um tercei-
ro. Os grupos comecam a
se formar, os sambistas co-
mecam a ganhar uma pre-
senga maior no cenario do
Estado Novo, entra o sam-
ba orquestrado, que enalte-
ce o pafs, a miscigenacéo,
a democracia racial. Mas
aqueles sambistas pionei-
ros ganham seu lugar ao
sol também.
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