Notas sobre a fortuna critica de Hilda Hilst

Alcir Pécora

Esta nova totalizacao dos dados levantados por Cristiano
Diniz, em continuag¢ao ao trabalho admiravel que ele tem feito
no Centro de Documentacao Cultural “Alexandre Eulalio” junto
ao acervo pessoal de Hilda Hilst, é realmente muito abrangente
e nos diz muito sobre o que aconteceu com a recepc¢ao da
autora nos ultimos anos. A minha dificuldade inicial diante da
evidéncia acachapante que ela proporciona n3ao é de
interpretagao, mas, quase ao contrario, de limita-la: sao tantos
os dados fornecidos que é preciso disciplina para escolher por
onde comecar, selecionar o que carregar primeiro, e depois
disso conseguir avancar com todos eles nas maos e na cabeca
sem derrubar tudo pelo caminho.

Escolho entao prudentemente comecar olhando mais a
distancia e considerar os dados da fortuna critica a partir da
totalizacao de seus numeros mais gerais. Assim, desde 1949 a
2017, ultimo ano registrado pela pesquisa de Cristiano, foram
produzidos a respeito da obra de Hilda Hilst precisos 209
capitulos e livros; 782 artigos em periddicos, jornais e revistas;
88 entrevistas e 184 trabalhos académicos, entre monografias,
dissertacOes e teses académicas, sendo seis internacionais, num
total geral de 1263 referéncias. Como s3ao muitas, vou me



concentrar inicialmente naquelas mais atinentes ao ambito
académico.

A primeira consideracdao importante a fazer € que o0s
estudos de Hilda Hilst se estendem a praticamente todas as
unidades federativas brasileiras, tendo, contudo, uma maior
incidéncia em SP, o que é previsivel dado ser o estado de origem
de Hilda e também aquele com maior producao universitaria do
pais. No entanto, a producao paulista é surpreendentemente
guase igualada pela de MG. Apenas bem depois dessas duas
unidades, surgem por ordem decrescente em matéria de
frequéncia de estudos sobre Hilda Hilst, os seguintes estados:
RS, RJ, SC, DF, CE, GO, MS, PR, ES, PB, RN, PE, SE e RO. Em
termos internacionais, também por ordem decrescente, vém o0s
USA em primeiro lugar e depois, com numero igual de
referéncias, Portugal, Franca, Espanha e Chile, o que mostra
ainda uma relativamente pequena penetracao da obra em todo
o mundo e especialmente na Ameérica Latina, o que nao
surpreende nem em termos absolutos, dado que ainda sao
poucas as traducdoes da obra de Hilda Hilst, e nem em termos
relativos, uma vez que a maquina académica nos USA e Europa é
muito mais eficiente do que nos demais lugares.

No que toca as areas de conhecimento onde se situam as
monografias, dissertacdes e teses sobre a obra de Hilda Hilst, ha
outro dado bem previsivel: a maioria absoluta dessa producao
académica se deu no interior das Letras. No entanto, ha também
um numero inesperado: longe de se reduzir as Letras, ha



trabalhos sobre Hilda Hilst sendo produzidos, por ordem
guantitativa decrescente, em Linguistica, Artes Cénicas, Ciéncias
Sociais, Psicologia, Educacao, Filosofia, Medicina, Jornalismo,
Historia e Artes Plasticas. Hilda, por assim dizer, contaminou
todo o espectro das Humanidades e até o estda extrapolando

para as areas médicas.

O dado seguinte que poderiamos considerar nessa
tentativa de aproximacao do vasto conjunto de dados
levantando por Cristiano Diniz diz respeito aos géneros literarios
mais contemplados pela fortuna critica de Hilda, uma vez que a
autora, como é sabido, produziu bastante, e em quatro géneros
diferentes: poesia, prosa de ficcao, teatro e cronica. No que se
refere a monografias, teses e dissertacdes, os dados apenas
confirmam a predominancia ja patente na propria producao de
Hilda Hilst, uma vez que prosa de ficcdo e poesia dominam
largamente os estudos; em seguida, vém os materiais sobre o
teatro e, em proporc¢ao ainda menor, sobre a crbnica.

Linha do tempo

Em relacdo ao tempo da producao dessas referéncias
académicas ha uma primeira constatacao absolutamente cabal:
até 2001, o numero anual delas ficava entre uma e, no maximo,
duas, sendo que, em muitos anos, ndao havia trabalho algum
sobre a obra de Hilda Hilst. A mudanca se da visivelmente a
partir de 2002, quando esse numero sobe para inéditos trés, e
no ano seguinte dobra para seis. A partir de 2008, a subida



simplesmente muda de patamar, de treze ou mais, sendo que
em 2012, chega ao pico (até agora) de simplesmente 17
dissertacdes ou teses anuais sobre ela --mais de uma, portanto,
nao por ano, mas por més!

Em relacdo aos artigos, a situacao é basicamente a mesma:
de 1949 a 1972, eles se mantém num patamar que nao alcanca
um artigo por ano; de 1973 a 1989, sobem alguma coisa a cada
vez que Hilda langa algum livro, mas nunca de forma continua,
sempre caindo aos niveis anteriores médios que ficam entre 1 e
3 artigos anuais. Entre 1990 e 1991 ha um salto inédito nas
matérias de jornal para 18 e 22 artigos, que se deve claramente
ao lancamento da chamada trilogia pornografica (Lori Lamby e
Contos d’Escdrnio, em 1990, Cartas de um sedutor, em 1991).
Mas esse interesse midiatico ndao se sustenta inteiramente: no
ano seguinte, as matérias sobre Hilda Hilst caem para 6 e depois
recaem no patamar de trés, mesmo com uma sucessao posterior
de lancamentos importantes. Um novo aumento se da em 1997,
com o lancamento do ultimo livro inédito de Hilda, Estar
sendo/Ter sido, e o anuncio publico de seu abandono da vida
literdria, com a complicacao de seu estado de saude. Mesmo
esse aumento, entretanto, é episddico e sofre um refluxo nos
anos seguintes, para somente embalar novamente em 2004, ano
de sua morte, para entao, a partir desta data chave, manter-se
num patamar bastante alto que nao desce a menos de 17 artigos
anuais, alcancando um pico de 62 artigos no ano de 2010.



Que fatores intervieram aqui para produzir essa mudanca
notavel na absorcao do trabalho de Hilda tanto em termos
midiaticos, como principalmente académicos? A primeira
constatacao é que o lancamento das obras pornograficas, nos
dois primeiros anos da década de 90, aumentou muito a
repercussao de sua obra na imprensa, mas teve pouca influéncia
no aumento de teses e dissertacdes dentro das Universidades.
Ou seja, foi mesmo mais um fendmeno midiatico, sem grande
repercussao na densidade da producdo académica a respeito da
obra de Hilda. A autora ficava bem mais conhecida, mas nao
crescia a recepcao profissional de sua obra. Esta ocorreu de
modo mais notavel apenas a partir de 2002 e 2003. Vale dizer,
enquanto escritora debatida e comentada na Universidade,
Hilda Hilst, nao ha duvida, é um fendbmeno do século XXI.

A guestdao entdao é saber: o que aconteceu nesse periodo
crucial, entre 2002 e 20047 Duas ocorréncias saltam aos olhos. A
primeira diz respeito ao inicio da disponibilizacao e distribuicao
sistematica das varias obras de Hilda Hilst, pela primeira vez, sob
os cuidados de uma grande editora do mercado brasileiro.
Tratava-se, como é sabido, da colecao das suas Obras Reunidas,
dirigida por mim a pedido dela, num periodo que durou desde
1998 até 2008, mas cujo primeiro volume (A Obscena Senhora
D) veio a publico no inicio de 2001. Até entdao, como também é
sabido, as obras de Hilda Hilst se circunscreviam a edi¢cdes quase
artesanais, algumas muito bonitas, especialmente aquelas sob
os cuidados do extraordinario Massao Ono, mas sempre feitas



com poucos recursos econdmicos e sem capacidade de
distribuicdo nacional. Tampouco havia aparato critico nessas
pequenas edi¢cOes, vale dizer, material ensaistico que ajudasse a
ler e a fornecer algum vocabuldrio interpretativo em relacao as
obras, algumas delas, especialmente as de prosa, bem radicais
em sua invencado. Assim, com a edicao da Globo, pela primeira
vez, os livros de Hilda alcangavam tiragens razoaveis, estavam
disponiveis nas livrarias comuns, atingiam grande parte do
territdrio nacional, e traziam consigo um inédito material critico
— cronologia, bibliografia, notas, ensaios, iconografia etc. —
pensado justamente para favorecer uma recepcao qualificada.

A segunda ocorréncia a considerar é bem mais triste: apds
algumas internacodes, Hilda morre logo no comeco de 2004. Nao
guero avancar muito as ilacdes a respeito da combinacao desses
dois fatos, mas o certo é que, a partir deles, a producao
académica sobre a autora aumentou incrivelmente e continua
ameacadoramente a aumentar. A questao parece ser agora nao
se ela vai continuar a crescer, mas aonde vai parar. Pois se ja
nao é, Hilda parece caminhar a passos largos para se tornar o
escritor nacional com maior numero anual de teses e
dissertacdes a seu respeito.

Que virada!

Isso me faz inevitavelmente lembrar de uma vez, ja depois
de lancados os primeiros volumes da colecao, quando estava
com Hilda em sua casa, numa das raras vezes em que fui visita-la



pela manha3, e ela me disse que era estranho comecar a ser lida
e reconhecida apenas naquele momento, quando ja estava no
fim da vida. Eu observei ironicamente que, para alguém que,
como ela, acreditava na eternidade, o tempo de uma vida nao
era nada. Foi quando ela me olhou diretamente nos olhos,
obrigando-me a ficar sério, e me perguntou: “mas eu acredito
mesmo na eternidade, Alcir?” E continuou a me olhar, querendo
arrancar de mim alguma palavra definitiva ou secreta a respeito
da verdade de sua crenca. Obviamente, s6 pude ficar ali,
atrapalhado, tentando retomar o ritmo usualmente divertido do
dia ao lado dela.

O fendbmeno académico

Enfim, parece certo que a disponibilidade das obras nas
livrarias, a edicao caprichada e a morte do autor, que ja agora,
morto, deixava de incomodar a normalidade burocratica das
editoras e da Universidade, explica muita coisa (ndao esquecer
que, aqui mesmo na Unicamp, na gestao Hermano, nada
memoravel, Hilda foi demitida de sua posicao de artista
residente). Mas algo mais profundo aconteceu para Hilda Hilst
virar esse fendbmeno académico, e nao apenas midiatico ou
editorial. O primeiro fator relevante, para mim, foi o
enfrentamento critico da doxa nacionalista e socioldgica vigente
no Brasil, e particularmente enunciada a partir da Usp, cujo foco
teleoldgico estava todo posto sobre o modernismo paulista.
Enguanto isso era assim, a discussao literaria e a eleicao dos
seus autores centrais dependiam sempre da submissao a



critérios como os de valor nacional, registro linguistico informal,
perspectiva laica e racionalista, engajamento politico e
perspectiva ética edificante. Se dependesse de qualquer um
desses critérios, Hilda Hilst ndo passaria no vestibular da
universidade, ou do chamado canone literario brasileiro. S6
qguando esse debate tedrico realmente comegou a ganhar corpo
nas Universidades brasileiras, a barragem modernista comecou
a fazer agua e por ela passou, entre outras novidades, tanto
boas como mas, a verdadeira inundacao hilstiana. A imagem nao
é muito simpatica, supde desastre, mas € justa. Se vamos falar
de Hilda, as catastrofes tém de estar em nosso horizonte critico.

Outro aspecto concomitante a esse enfrentamento critico
veio da tardia, porém vigorosa entrada no Brasil dos estudos
culturais, mantidos longe dos estudos universitarios brasileiros e
especialmente paulistas, por varias décadas. Pessoalmente, nao
estou me alinhando a eles, bem ao contrario, mas estou
tentando descrever fatos basicos da critica, assim como fez o
Cristiano Diniz em relacdo a bibliografia sobre a Hilda. O certo é
que, no inicio dos anos 2000, os estudos culturais ja aparecem
de maneira abundante na cultura universitaria brasileira, cada
vez mais maleavel aos movimentos internacionais do capital
simbdlico, o que na pratica significa dizer especialmente
maleavel as modas académicas norte-americanas, sejam elas
mais ou menos consistentes. Com os estudos culturais, vieram
as investigacdes sobre as minorias, e, em particular, para o que
interessa aqui para explicar o fendbmeno ocorrido com a obra de



Hilda Hilst, vieram os estudos de género, que renovaram o
interesse pela literatura produzida por mulheres. E uma mulher
até entdao pouco estudada, mas que ja comecgava a aparecer no
debate critico da teleologia modernista, era justamente a
indémita Hilda Hilst.

Eu diria, portanto, que uma tempestade perfeita, composta
por ao menos cinco elementos heterdclitos, de valor diverso,
sem nexo necessario entre si, levou Hilda Hilst ao centro do
canone e da discussao literaria no Brasil, quais sejam, em termos
aproximados: a boa edicao e a ampla disponibilidade de sua
obra no mercado nacional; a discussao critica travada contra a
absolutizacao da teleologia modernista; o avanco crescente dos
estudos de género no Brasil; e a propria morte da autora, a qual,
assim, deixava de manifestar a sua presenca incOmoda, sempre
surpreendente e escandalosa, que ndao animava os professores,
quase sempre assustadicos e pudicos, a se aproximar de sua
obra.

Os hits hilstianos

Passo agora a examinar alguns dados mais especificos
obtidos nesse trabalho incansavel e exaustivo levado a cabo
brilhantemente pelo Cristiano Diniz. Por exemplo, ¢é
particularmente elucidativo saber que as obras de Hilda Hilst
mais estudadas sao, até o momento, por ordem decrescente, A
Obscena Senhora (24 dissertacdes e 12 teses), Fluxo-Floema (14
dissertacOes, 16 teses), Lori Lamby (15 dissertacdes, 8 teses),
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Jubilo (a primeira em poesia, com 13 dissertacdes e 6 teses),
Cartas de um sedutor (com 11 dissertacdes e 7 teses), Contos
d’escdrnio (com 9 dissertacdes e 6 teses); Kadosh e Do Desejo,
ambas as obras empatadas com 10 dissertacdes e 3 teses; Da
morte, com 7 dissertacdes e 5 teses, €, por fim, para fechar o top
10, Tu ndo te moves de ti, com 7 dissertacdes e 4 teses.

Que observacoes é possivel fazer a respeito desse quadro?
A primeira, que salta aos olhos, € que a trilogia obscena em
prosa comparece inteira na lista das obras hilstianas mais
estudadas na Universidade. Parece correto dizer, portanto, que
essas obras que desafiam o pornografico sdao as que mais tém
instigado as leituras dos estudantes e professores. De minha
parte, como sempre fiz questdao de dizer ao edita-las, elas
representam nao uma ruptura com a obra anterior de Hilda, mas
um desdobramento consequente e radical do que sempre
esteve no amago dela, a questao do obsceno. Quer dizer, se o
gue esta no centro tem preferéncia, entao é possivel dizer que a
trilogia obscena, a rigor, revela igualmente o potencial do
conjunto da obra de Hilda Hilst para atrair novos estudos para
ela.

Outro ponto a destacar é a predominancia das obras em
prosa: 7 contra apenas 3 de poesia. Nao € um dado que
surpreenda, pois usualmente ha menos poesia do que prosa, em
geral, como objeto dos trabalhos académicos, assim como
usualmente ha menos aulas de poesia do que de prosa. Ou seja,
o dado deixa ver que essa proporcao também se aplica dentro
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da obra de Hilda Hilst e que a sua imagem bastante difundida
como poeta nao basta para alterar o quadro das preferéncias
usuais de estudo. Entretanto, também diria que, para mim, a
obra em prosa de Hilda é mais inovadora que a poesia — uma
afirmacao com a qual ela jamais concordaria — e, assim, presta-
se melhor como objeto de trabalhos que pretendam lidar com
questdes nas fronteiras das formas e géneros literarios. A poesia
de Hilda esta muito mais definida ou mais situada, digamos
assim, na tradicao da lirica amorosa ocidental.

Outro ponto a destacar: além das obras obscenas, ha um
predominio quase cronoldgico das obras de prosa, apenas
alterado pela predominancia bem caracterizada da Obscena
Senhora D, o que também nao chega a surpreender. Ja no
primeiro volume da edicao das Obras Reunidas, eu alertava para
a centralidade desse texto, que justamente escolhi para abrir a
colecdao. Na ocasiao, escrevi que “A Obscena Senhora D
representa um momento de perfeito equilibrio de desempenho,
no qual se cruzam todos os grandes temas e registros da prosa
de ficcao que Hilda Hilst vinha praticando desde o inicio dos
anos 70”. Mas nado apostaria os dedos da mao de que seja a
excepcional qualidade desse texto que explique a maior
incidéncia de trabalhos sobre ele. Acho que isso tem a ver
sobretudo com o fato de que esse também é, ao menos por ora
e por diferentes fatores, o livro mais conhecido de Hilda. Em
parte, porque € um livro que se ajusta mais facilmente as
leituras biograficas que insistem em fazer coincidir a narrativa
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hilstiana com o que sabem ou imaginam (quase sempre mais
imaginam do que sabem) sobre a pessoa de Hilda Hilst. De fato,
trata-se do livro que mais imediatamente identifica a autora
com a imagem midiatica dela, como velha meio genial e doida

inteira.

Mas, enfim, em termos gerais, essa predominancia dos
primeiros livros deixa ver que, nos proximos anos, as narrativas
de Hilda mais recentemente publicadas ou republicadas
possivelmente também terdao seu quinhdao de estudos. Além
disso, acho que Fluxo-Floema e Kadosh tém tantos estudiosos,
em parte, porgue sao compostos de novelas curtas, que
permitem estudos particulares, sem ter de abarcar o livro todo.
Isso se verifica facilmente se percebermos que, dos 30 estudos
sobre Fluxo-Floema, 17 deles dao-se sobre novelas isoladas, nao
sobre o conjunto do livro. O mesmo vale para Kadosh: do total
de 13 estudos, 5 deles sao sobre algumas de suas novelas
consideradas isoladamente. Ou seja, esse top 10 deixa ver que,
embora com predominancia dos livros em prosa e dos obscenos,
todos os outros, com o passar do tempo, ainda poderao
progressivamente ganhar espaco na fortuna critica de Hilda, o
que deve incluir talvez mesmo os seus livros mais fracos, que
sao justamente aqueles de sua primeira poesia.

Por ora, fora dos textos mais estudados de Hilda Hilst, estao
tanto o teatro como a cronica: ambos com 4 trabalhos
académicos cada, mas o teatro ja com uma tese, enquanto a
crOnica conta apenas com dissertacdes. Essa atencao bem
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menor da fortuna critica a crénica e teatro do que a poesia e
prosa de ficcdo poderia fazer sentido, na medida em que
claramente dizem respeito a géneros em que a sua producao é
de menor interesse literario, mas nao é possivel afirmar que isso
seja decorrente de um conhecimento preciso do valor de sua
criacdao em cada um desses géneros. Para comecar, ainda ha
poucos estudos e poucas avaliacdes das suas obras menores. Ou
seja, a pensar de maneira mais realista, o menor interesse por
elas poderia ser atribuido ao prestigio menor desses géneros no
ambito da critica literaria: sdao géneros que usualmente ocupam
uma espécie de limbo dentro dos estudos literarios e a obra de
Hilda nao alterou essa situacao paradigmatica. Isto, por um lado.
Por outro, ao menos até agora, as pecas de Hilda também nao
chamaram muita atencao na area das artes cénicas, assim como
as suas cronicas literarias nao lograram muito estudos no ambito
das areas de comunicacao ou jornalismo. Em relagcao ao teatro,
entretanto, ainda sera possivel dizer mais alguma coisa com

outros dados em maos.
Um mar de temas

Finalmente, para valorizar o material exaustivamente
colhido por Cristiano Diniz, apliquei-me a considerar
tematicamente, uma a uma, as 1263 referéncias levantadas por
ele. Mantive apenas uma divisao entre elas: considerei livros,
capitulos e artigos de um lado, e, de outro, as monografias,
dissertacOes e teses, para eventualmente perceber alguma
especificidade do material estritamente académico que esta
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sendo produzido, cada vez em maior quantidade sobre a obra de
Hilda. Os resultados sao verdadeiramente espantosos, porque,
para dizer de uma vez, ndao parece haver mais assunto, seja qual
for, que nao seja possivel (ou que ndo se queira, por qualquer
motivo) relacionar com Hilda Hilst.

Em relacdao a livros, capitulos e artigos, fica claro que os
temas tratados como pertinentes a obra hilstiana sao
variadissimos. O que nao impede, contudo, que alguns assuntos
sejam largamente predominantes, a saber, por ordem
decrescente: questdes comparativas com outro autor ou artista,
de qualquer area; questdes do obsceno e da pornografia;
questoes relativas a dramaturgia, teatro e teatralidade;
questoes relativas a morte; assuntos ligados a pessoa de Hilda
Hilst; questdes de erotismo e sexualidade; questdes da mulher e
do género feminino; o assunto Deus; questdes de poesia,
poética e lirica, consideradas genericamente; questdes relativas
a espiritualidade, ao misticismo e a concep¢ao de sagrado. Esse
top 10, entretanto, ndao é mais do que uma pequena amostra de
muitos outros temas recorrentes que perfazem um total
espantoso de 201 temas diferentes, com maior ou menor
ocorréncia. Mais uma vez, estamos diante de um verdadeiro
mar de dados e é dificil ndao se deixar confundir por eles.

Desse conjunto principal que apresentei, mais ou menos
previsto na leitura corrente da obra de Hilda Hilst, ainda mais
porque sao temas declarados pela propria autora em suas
entrevistas etc., o primeiro ponto surpreendente, a meu ver, é a
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imensidade das comparacdes que sao feitas de sua obra com a
de outros autores e artistas. De alguma forma, nota-se nessa
disposicdo comparatista uma busca de ajuste da imagem de
Hilda a de outros autores nacionais e internacionais, num
trabalho que, em larga medida, parece simplesmente uma
operacao de acomodacao da obra de Hilda a histéria literaria
mais conhecida. Mas sobre isso falarei mais detidamente a
seguir.

O segundo ponto surpreendente é a grande presenca de
trabalhos que discutem aspectos dramaturgicos ou teatrais na
obra de Hilda Hilst, aspecto ainda mais inesperado tendo em
vista que a sua obra teatral propriamente dita, como vimos,
ainda é pouco ou incipientemente estudada. Entretanto, isso
ndao chega a configurar nenhum paradoxo: como mostrei em
muitos lugares diferentes, a obra em prosa de Hilda tem uma
caracterizacgdao em forma de fluxo dialégico que a aproxima
muito de questdes dramaticas. E & exatamente isso o que tem
feito que muitas de suas obras em prosa de ficcao, e nao as de
teatro, tenham recebido muitas adaptacdes para o palco e
mesmo excelentes montagens, que superam em muito as
poucas que foram feitas das suas obras propriamente teatrais.
Ou seja, o temario extenso de questdes teatrais na fortuna
critica, ainda que nao sobre as pecas escritas como tais, acentua
esse viés dramatico da obra de Hilda Hilst que n3ao se esgota,
nem possivelmente se realiza da melhor forma na sua producao
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teatral — esta que, justamente, parece pouco adaptada ao palco
e a elementos propriamente performativos e cénicos.

Mas é preciso atentar melhor para as comparacdes que
estdao sendo feitas, as quais, como disse, ocupam a atencado de
muitos trabalhos dedicados a Hilda Hilst. Por ordem
decrescente, o top 5 das comparacdes de Hilda é o seguinte:
Adélia Prado, Samuel Beckett, Clarice Lispector, Silvia Plath e Lya
Luft. N3o é preciso ir muito além para perceber que essas
comparagoes parecem ser largamente reforgcadas pela discussao
de género. Apenas Beckett nao é mulher entre as principais
comparacgdes, e curiosamente ele é o Unico autor da lista
imediatamente pertinente ao trabalho mais nuclear de Hilda,
até porque citado muitas vezes por ela propria como uma de
suas referéncias principais. As outras estdao ali mais porque
interessam a discussao das questdes da mulher e do feminino na
literatura etc., ndao porque digam respeito a questdes internas
ou especificas de sua obra. Alids, as trés autoras nacionais no
top 5 das comparag¢des ndao sao minimamente consideradas por
Hilda nos seus trabalhos. Para ser mais claro, ela sequer
escondia o seu desdém por Clarice ou Adélia. Lya Luft ndao a vi
mencionar jamais. Nao que isso seja um impeditivo definitivo
para os criticos proporem comparagdes pertinentes, claro, mas
o fato de que as comparacdes mais frequentes sejam com
mulheres evidentemente é um indicativo do que os
pesquisadores estao procurando e provavelmente vao achar.
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Depois desses cinco termos de comparacdes mais
frequentes, num segundo patamar, surgem nomes como
Gregdrio de Matos, Jean Genet, Sophia Andresen, Marina
Colasanti, Caio Fernando Abreu, Bakhtin, Helena Parente Cunha,
Marie Darrieussecq, Ana Cristina César, Frida Kahlo, Kiki Smith,
Zeca Baleiro, Glauco Mattoso, Olga Savary e Dante. Como
entender esse segundo escalao comparativo? Caio Fernando
Abreu e Zeca Baleiro, compreende-se, estao ali de maneira
circunstancial porque tiveram alguma relacao pessoal com a
obra de Hilda, embora, de modo algum, ela com a deles.
Gregodrio s6 se compreende por conta da imagem de “boca de
inferno” e da vaga ideia de satira, pois a poesia de ambos é
radicalmente diversa entre si. O mesmo vale para Mattoso,
porndgrafo deliberado e estritamente apegado a forma fixa.
Ainda Genet seguramente se associa a ideia de obsceno e de
escritor maldito colada em Hilda, com maior ou menos
pertinéncia. Ja Dante parece uma referéncia quase aleatéria do
canone literario, aplicada possivelmente como forma de
amplificacdo encomidstica da proépria Hilda. Fora dessas
referéncias, mais ou menos explicaveis por circunstancias
externas, resta novamente um grande numero de comparagoes
gue fazem a balanca da fortuna critica incidir sobre a questao da
mulher, na linha de debate previsto pelos estudos culturais, a
partir sobretudo de matrizes norte-americanas. O que isso pode
render em termos de conhecimento da obra unica e
intransferivel de Hilda Hilst ainda é uma incognita.
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Quer dizer, tudo leva a crer que a obra de Hilda se presta
cada vez mais a se tornar objeto de discussao pertinente a uma
linha critica contemporanea, a do culturalismo de género, sem
qgue haja necessariamente atencao estrita a sua propria obra. Ao
contrario, como essa discussao esta constituida antes do exame
particular da obra de Hilda Hilst, ha aqui um claro sinal de alerta
para o perigo de diluicao critica. E esse sinal nao esta apenas ai,
na quantidade de mulheres com que Hilda é comparada. Esta
ainda mais evidente no fato de que, no total, Hilda Hilst é
comparada com nada menos do que 75 autores diferentes, e
isso sem considerar aqueles previstos no conjunto de
monografias, dissertacdes e teses, que deixo para examinar ao

final.

Pois bem, desse total de 75 autores comparados a Hilda,
qgue, como se viu, pelo top 5, contempla uma maioria absoluta
de mulheres (numa proporcao de 4 para 1), também vale a pena
observar que, sem considerar a frequéncia das comparacodes, 31
das comparacdes propostas para lidar com a obra hilstiana
também s3o referentes a mulheres, o que mais uma vez reforca
o crescimento da fortuna critica de Hilda em torno de questoes
de género. Como se sabe, ndo sao questdes pelas quais
experimentasse simpatia. E famoso o seu protesto contra
chama-la de “poetisa”, numa reivindicacdao oposta a que se tem
tornado comum em favor do emprego de termos femininos e de
recusa dos masculinos que se aplicam aos dois géneros. Exigia
ser considerada como poeta tout court, sem quaisquer outras
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distincbes. Queria ser reconhecida como excelente e como
grande, sem que houvesse nisso qualquer concessao ou
compensag¢ao por qualquer ideia de preconceito contra as
mulheres.

A atual situacdao académica de HH

De qualquer modo, goste Hilda ou nao, os dados levantados
por Cristiano Diniz evidenciam, em primeiro lugar, a
predominancia da questao culturalista na apreciacdo da sua
obra, e, em segundo lugar, um movimento de dispersao critica
comprovada pelo manejo de referéncias literarias e artisticas
muito diferentes, de qualquer tempo, estilo ou propdsito. O que
isso pode significar como retrato da apreciacao atual de Hilda?
Para responder mais claramente a isso, também examinei, uma
a uma, as referéncias estritamente académicas levantadas por
Cristiano.

O primeiro numero importante é o seguinte: como objeto
das monografias, dissertacdes e teses, ha 92 assuntos diversos,
independentemente da frequéncia de ocorréncia. Ja
considerando o numero de ocorréncias, o top 10 dos temas, por
ordem decrescente, apresenta-se assim: comparacdes com
outros autores; questoes de teatro, dramaturgia e performance;
qguestdes relativas ao obsceno e a pornografia; questdes do
erotismo; questdes relativas ao corpo; questdoes do género
feminino; o tema da morte; questdes relativas ao nexo entre
profano e sagrado; questdes associadas a transgressao, e, por



20

fim, para fechar a lista dos objetos mais estudados, o tema do

amor.

Deixando de lado, por ora, a impressionante frequéncia dos
estudos comparativos que continuam a balizar as leituras de
Hilda Hilst, predominam as questdes do sagrado, da sexualidade,
do obsceno e da transgressdao. Sao todas questdes bastante
atinentes a obra de Hilda, mas convém perceber que, olhando
com atencao os titulos dos trabalhos, percebe-se que, também
aqui, as discussdoes de género subsumem parte do debate dos

principais temas arrolados.

Impressiona igualmente saber que, mais uma vez, as
comparacoes, referidas em 20 trabalhos, sao a estratégia
predominante de abordagem da obra de Hilda. Se nos artigos o
principal termo de comparacao eleito era Adélia Prado, agora,
nos trabalhos académicos, quem sobe para o primeiro posto é
Clarice Lispector, que ocupava o terceiro entre os artigos. Assim
como ocorria com Adélia Prado, nao é facil encontrar alguma
razao para essa eleicao tendo em mente exclusivamente as
obras escritas das autoras, cujos universos nao parecem ter
muitos pontos em contato, seja como identidade, seja como
oposicao. A explicacdo que me ocorre para essa insisténcia na
comparacao entre elas é, entdao, a mais banal possivel: Clarice
Lispector é lembrada pelos estudiosos sobretudo por ser a
autora brasileira mais conhecida, ou a mais canbnica, a qual
agora Hilda Hilst vai fazer companhia. Tomara que nao seja

assim, mas se for, o nome de Clarice funciona apenas como uma
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abonacao do nome de Hilda Hilst, ou, de outra forma, como
espécie de amplificacdo encomiastica do lugar ocupado por
Hilda nos estudos literarios, mais ou menos como Dante
funcionava no caso internacional, mencionado mais atras.

Entretanto, com uma diferenca nada negligenciavel: Clarice
Lispector é mulher, e as questdes de género, como vimos, sao
responsaveis por muitos de seus estudos nacionais e
internacionais. A julgar por ai, a comparacao de Hilda com
Clarice se estabelece num duplo viés que considera
conjuntamente o canone e o género. Ao que parece, no meio da
mais geral dispersdao dos assuntos a qual a obra de Hilda se
presta academicamente, a centralidade e frequéncia mais
imediatas vao justamente para a discussao da literatura de
carater feminino e a sua participacao no canone brasileiro. Nos
dois casos, ha riscos enormes envolvidos: o excesso de
concentracao no ponto de vista de género também pode ter
como sequela o genérico, isto &, a dispersao analitica da obra
singular; a vontade de consagracdao no canone também pode
resultar simplesmente em vulgarizacao, como ocorre quando
Hilda Hilst vira simplesmente uma imagem num chaveirinho ou
numa caneca. Juntos, esses dois efeitos colaterais de
vulgarizacdao e diluicado podem alimentar um movimento
autbnomo da maquina académica, que gira sobre si mesma e
ignora a obra mesma que pretende interpretar. Os estudos
sérios devem estar alertas para isso.
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Numa primeirissima abordagem desse material precioso
gue nos fornece o Cristiano Diniz, é o que teria a dizer. Mas
acredito que, com mais tempo para examina-lo, muito mais

pode e deve ser dito por vocés.

Unicamp, Barao Geraldo, 29 de abril de 2018.



