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Mario de Andrade entre Dois
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A Comunicagio que aqui apresento vem de pesquisa realiza-
da, sob a orientagio do prof. Ettore Finazzi-Agro, dos Departi-
menti di Studi Romana della Universita La Sapienza-Roma, com
bolsa de pos-dourorado da Fapesp: o objeto é uma série de revis-
tas pré-futuristas publicadas em Florenga na primeira década do
stculo XX, que participaram decisivamente da renovacio da cul-
tura italiana. Essas revistas sio: Leonardo (1903-1907), Il Regno
{1903-19206) ¢ Hermes (1904-1906).,

A condigio de anterionidade ao Futurismo ¢ decisiva nesse
enquadramento, assim como a circunscrigdo de local: Florenca.
Ficam articulados assim as dimensoes espaciais e temporais, o
que ji vai delineando um problema: o futuro (italiano} no quadro
do grande passado histérico e cultural florentine. A Trilia havia
sido grande no passado, e jd ndo o era no inicio do séeulo XX,
Comao voltar a sé-lo no future? Histdria, arte, cultura, literatura,
politica, filosofia; essas revistas traziam a grande questio: esta-
ria no passado (florentino) a sugestio para o futuro (a moderni-
dade) da Italia?

O que fica dito, na necessiria coneisio de uma comunicacio,
€ que houve uma busca do futuro (constructo estético, ético, po-



litico, literdrio) a partir de um revival da tradicio florentina
{constricto da mesma forma) nas citadas revistas. Buscamos en-
tao estudar o pré-futurismo, distinguindo-o da efetivacio da se-
gunda década do século XX; projetamos explorar uma vertente
nio marinettiana = a vertente florentina = dessa corrente. Dai a
data ¢ o material: interessa-nos o periodo anterior ao Manifesto
Futurista de Marinetti (1909). Arravés da leitura desses documen-
tos, projetamos compreender o ambiente literdrio e intelectual
tHlorentino, italiano, pré-futurista, que ranto interesse POSSUL em 5
mesmo, e ao qual ndo ficou indiferente o Modernismo brasileiro,
principalmente através de Mario de Andrade - como se pode veri-
ticar n'A Eserava Que Nio E Isanra'e outros textos,

A reflexdo estética de Mario de Andrade sempre partia de um
equacionamento genérico entre a modernizacio e o peso positivo
e construtor do passado tradicionalizado: “Toda rentativa de
modernizacio implica a passadistizacio da coisa que a gente quer
modernizar”™, formula em entrevista concedida em 19252,

Nesse processo, surge o que ele chama de “psicologia do re-
voltado™:

A pente se revolta com o que parow. Isso perturba o individuo, faz ele
praticar exageros, leviandades e perder principalmente muito da posse de si
mesman Foi o que sucedeu em quase todo o Modernisme artistico de nossa

epoca. Como primeiro trata-se de destruir, os exageros até sio titeis, porém

"Ler, a esse respeito, Annateresa Fabris, “Giovanni Papini ¢ o Modernismo™ (Suplemens-
to Culmiral de O Estado de 5. Pawlo, VI {3841 89, 7 nov. 1987}, e da mesnia aurora
o mais complete estudo sobre o rema, O Faturineo Palists. Sio Paulo, Perspectival
Edusp, 1994,

E1925 = Assion Falou o Papa do Fururismo™ (A Mofte, Rio de Janeiro, 12 dee. 1925).
Apud Mirio de Andrade, Emtrevistas ¢ Depoimentas, Telé Porta Ancona Lospsez (org.),
Sdo Paubo, T, A, Querroe, 1983,
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depois carece construir ¢ ai € que sio elas! [...] Veja o Futurismo italiano. Fez
um chinfrim danado, destruiu, destruiu, encasquetou de matar o chiaro di
luna ¢ ourras bobagens, matou? Matou nada! E vai, o Futurismo hicou ma-
tando o luar até agora ¢ ndo achou uma saida humanamente artistica. Que
nota a gente pode dar para ele? Zero. O Futurnismo italiano tomou bomba.

Inquiride em seguida sobre a posigio de Giovanni Papini den-
tro desse quadro, Mdrio de Andrade respondeu:

Papini para achar uma solugio eficiente de arte saiu do Futurismo e o
mesmo sucedeu com Maiakowsky, o pocta da Riissia comunista. E no
mesmo erro dos italianos caiu muita gente de Franga, da Alemanha, o
pessoal da Sturm, os dadaistas, os cubistas integrais [...] Ou cairam na
imitagio de si mesmos, que nem estes ou, que nem os dadaistas, tomaram
gosie na revolia e despencaram de revolta em revolta, mostrando uma

incapacidade delorosa para criar e serem fecundos na criagio.

Dentro desta embocadura de raciocinio, considera que, numa
revolta, nio se deve demorar além do necessirio para “conquis-
tar mais liberdade ¢ sobretudo visio melhor da torrente humana”
— ou o fluxo continuo da historia, que liga o passado ao presente e
ao futuro em linha continua. Mas “depois se reintegra na torren-
te, porque s mesmo dentro dela pode ser eficiente ¢ fecundo™,
qualidade que os movimentos de vanguarda acima enumerados
perderam: “A revolta é uma quebra de tradigio, a revolta aca-
bou, a tradicio continua evoluindo™. As questdes suscitadas por
Mirio de Andrade nessa entrevista sio exatamente as centrais
para a diferenga entre o futurismo florentino ¢ aquele de Marinetti.

Farei agora uma citagio da obra de Giulio Carlo Argan, Arte
Maoderna®, pois a partir dela poderei estabelecer pontos bastante

' Giulie Carlo Argan, Are Moderna, 530 Faulo, Companhia das Lerras, 1992, p. 313,
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funcionais para o meu raciocinio, especialmente quanto i relagio
de semelhangas e dessemelhangas entre o Futurismo italiano e o
Modernismo brasileiro.

As vanguardas sio um fendmeno tipico dos paises culturalmente me-
nos desenvolvidos, e apresentam-se como rebeliio contra a cultura oficial
geralmente moderada, aproximando-se dos movimentos politicos progres-
sistas. Seus esforgos, embora intencionalmente revoluciondrios, em geral
reduzem-se 3 um extremismo polémico. Nos manifestos futuristas, pede-se
a destruigio das cidades histdricas (por exemplo, Veneza) e dos museus:
exalta-se a cidade nova, concebida coma uma imensa miquina em movi-
mento. A revolugio que se deseja €, na verdade, a revolugio industrial ou
tecnologica, isto €, ainda uma revolugio burgeesa; na nova civilizacio
das miquinas, os intelectuais-artistas deverdo representar o impulso espi-
ritwal do “génio”. Sob o gosto do escindalo e o desprezo pela burguesia
oculta-se um oportunismo inconsciente e involuntirio, e essa contradicio
explica todas as demais. Os futuristas se dizem anti-romanticos ¢ pregam
uma arte que expresse “estados de alma”, fortemente emotiva; exaltam a
CIEnCia ¢ a técnica, mas querem-nas intimamente poéticas ou *liricas”™; pro-
clamam-se socialistas, mas nio se interessam pelas luras operdrias: pelo
contrario, véem nos intelectuais de vanguarda a aristocracia do futuro. Sio
mternacionalistas, mas anunciam que o “génio italiano™ salvard a cultura
mundial. No momento da opgio politica, prevalece o nacionalismo: que-
rem a guerra "higiene do mundo™ ¢ participam dela como voluntirios [...].

Em primeiro lugar, e em termos muito gerais, podemos consi-
derar que tanto a Itdlia quanto o Brasil do inicio do século passa-
do fossem “paises culturalmente atrasados”™, Se o Brasil o foi, tal
fato deveu-se a sua histéria colonial, o que significa, no caso, um
complexo de subordinagio social, econdmica e cultural aliado i
juventude histérica; a rigor, o pais nio possuia um passado cultu-
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ral com o qual pudesse lidar da mesma forma que a Itilia. O Bra-
sil ndo “se atrasou™ com relagio aos demais paises, mas a defasa-
gem € intrinseca ao seu proprio modo de insergio no concerto das
nagdes civilizadas.

Isso significa uma enorme diferenga em relagio a Iudlia, que,
sim, “atrason-se” em relagio as poténcias hegemonicas, mas pos-
suia ¢ possui 0 maior acervo de substancia histérica do Ocidente.
Em certo sentido, a Itdlia atrasou-se¢ com relagio a si mesma.
Assim, o ato de defasar-se em relagdo a Italia significa algo
inexistente para o Brasil — sigmbeca afastar-se de si mesma, negar-
se como entidade histdrica. O Brasil, em particular o do inicio do
século XX, ndo possuia um passado com densidade que pudesse
equivaler, nem de longe, & condicdo italiana. Disso derivard que
as experiéncias de vanguarda dos dois paises, nesse momento,
ainda que possam ter pontos de conexiio formal, serio radical-
mente distintas.

Para una parte da intelectualidade italiana daquele periodo, o
presente significava a perda da substincia nacional = se € que
podemos usar esta expressio neste caso. A identidade italiana
encontrar-se-ia no passado (Roma, Renascimento), E justamente
nesse ponto que identificamos as condicdes de surgimento do Fu-
turismo italiano: ja que se deseja o retorno da Irdlia a vanguarda
do mundo, que atuagio deveriam assumir os intelectuais frente a
esse paradoxo particular?

Opgoes:

a) buscar reproduzir no presente a grandeza do passado, cons-
truindo assim o futuro, ou

b) “dinamitar™ as lembrangas desse passado ¢ pular etapas de
desenvolvimento para conduzir a situagio nacional de capitalis-
mo atrasado — com industrializagio retardada — a uma nova fase
em que a mdquina seja a metdfora da vida social.
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E justamente frente a esse dilema que podemos encontrar or-
ganizagoes cumulativas de idéias que distinguem o “futurismo
florentino™ do “futurismo milanés” (marinettiano). Na fase que
interessa diretamente a este raciocinio, a expressio florentina via
no passado uma fonte paradigmética da grandeza italiana, e as-
sim buscaria inspiragio nele - e jamais desejard “dinamiti-lo”. E
essa relagio especial com o passado - que ficard relegado a plano
inferior quando houver a alianga Florenga-Mildo apds 1909 - que
busquei investigar. E serd justamente nas revistas Leonardo, I
Regno ¢ Hermes que parece mais promissor averiguar a consti-
tuigdo de uma nogdo especial de passado/tradicio como ponro de
inflexdo para a construgio de um projeto de futuro nacional. (Nio
¢ notavel que uma das revistas mais importantes para a gestagio
da idéia furunista seja florentina e intitulada Leonardo — de Leo-
nardo da Vinci/Renascimentoftradigiofgrandeza passada?)

E seria casual o fato de que Giovanni Papini, a mais impor-
tante expressio do futurisme florentino, foi o fundador mais tar-
de da revista Rimascimento e do Centro Nazionale di Studi sul
Rinascimento do Palazzo Strozzi e autor de uma notivel biogra-
fia de Michelangelo?

E esse aspecto particular da vida intelectual italiana que inte-
ressa a esta comunicagio, ¢ ¢ esse problema que desejo mencio-
nar. Algumas investigagoes ji buscaram estabelecer o peso com
que o passado brasileiro — visto pela ética particular de cada um
dos autores estudados — exercia uma fungdo légica e organizativa
no pensamento e na obra desses autores,

Na minha dissertagio de mestrado, que foi orientada pelo prof,
dr. Roberto Schwarz (Dimensdes de Macunaima: Filosofia, Géne-
ro e Epoca, IEL-Unicamp, 1287), desenvolvi a idéia de que, nesse
romance, Mario de Andrade elaborou um projeto para o Brasil,
um projeto que seria o amplo desenvolvimento e assungio das
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caracteristicas culturais construidas pelo passado nacional. A ¢i-
vilizagio brasileira (equivalente ao futuro) seria construida a par-
tir do passado cultural jd existente. Atua aqui a oposicio dialética
culura~civilizagio, desenvolvida pelo pensamento alemdo (Herder,
Dilthey, Spengler, Keyserling)?, e hd a idéia de que o futuro se cons-
ol a partir do passado, No debate italiano, a similitude com essa
experiéncia brasileira estaria na vertente florentina construida
idealmente pelas revistas arroladas em meu projeto,
Evidentemente, o “passado” brasileiro ao qual Mirio de
Andrade se referia era um constructo erudito efetuado a partir de
suas leituras tedricas e de sua ampla pesquisa sobre o folclore, A
cultura popular, que Mdrio entendia ser o nosso passado, era a

! Desenvolvi nesta dissereagio a idéia de que 3 principal obra de Spengles, A Decadéncia
do Owidente, servin de inspiragio, em aspectos bem determinados, para a COMpOSiEio
de Macuradng, Esquematicamente, essa obra traga um panorania da histdria da hisma-
nidade na qual nio haveria um cariter universal, mas todas as histérias seriam parti-
culsres, seriam apenas histdrizs de povos. Ao mesmo tempo, todas essas hissdrias
particulares seriam repetighes de um mesmo ciclo, € com a8 mesmas caracteristicas
gerais. Haveria, Fundamentalmente, uma mosfologia da hiscaria, Todas a5 histdrias
durasiam mil ames. Todas comecariam da mcsma maneira = o vida rural - ¢ termina-
riam de forma idéntica: pels dissolugdo numa metrépale = petrificada e petrificante”,
Hi wm momsents inicisl, ofginicn ¢ vive, em que of povos vivemn sua fase rusal. oo
estdgio da cultura, em que o8 homens vivem pelo mythos; nio primam pela ineeligin.
cia, mas pelo sentimento compartithado; a religido informa a vida, ¢ o contato com a
flamifcEl, COMm a ferra, com o solo, € determinante. Fm oseguida, pele desenvolvimento
da éenica — que vem faralmente -, o homem vai dissolvendo as bases rurais ¢ miticas
cle sua existéncas e estabelecendo =ms eelagio mediada com a natureza - mediada pelo
fopos, Ao mesmeo tempo, a cidade vai substituindo o campo, e 2 relaglo com o solo vai
perdendo sua intensidade. A culmindncia desse processo = que ¢ 2 decadéneis — £ o
surgimento da metrdpale da miquina, em que o8 particularismos culrurais, que tanm
definem ¢ demarcam os P, dio !I.tE.::Ir' an homem incaracteristics das Ff-.lﬂdﬁ
metrdpoles. Todos oz homens das grandes cidades se parecem. Fsse é o declinio da
hisedria particular de todos ox povass dos egipeios, dos pré-colombianos, dos sumérios,
dos romanos ¢, no inicie do sécula XX, da Eurapa. Em Macisimes, Mario de Andrade
adotow o sentido mais geral dessa rese, a0 considerar que o Brasil deveria construir sua
prdpria histdria a partiz de sua base rural = 2 coliura popular -, e construir seu ciclo
historicg, necessariaments distinte do da Europa, jd decadente, Enrendia ele que, na
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expressio cultural de um complexo racial ainda em formagio, no
qual a geografia cumpria o papel de caralisador. Raga, meio ¢
cultura sio juntados aqui, ¢ a mescla racial brasileira ja autoriza-
va reconhecer uma autonomia expressiva que Macunaima confir-
ma. 5e¢ é a cultura popular brasileira que fornecerd os elementos
para a constru¢do da civilizagio nacional, 1550 significa que o
passado ¢ o modelo do futuro. E uma forma swi generis de ser
vanguarda — e € justamente agqui que o fragmento citado da obra
de Argan serve a nosso proposito: as vanguardas sio um fenome-
no tipico de paises culturalmente atrasados. Mas, enquanto na
Itilia os futuristas aspiram a uma modernidade industrial, ao
paradigma da mdquina, Mério de Andrade opta por trilho dife-
rente para o Brasil: o herdi de nossa gente perdera sua identidade,
ainda virtual (representada pelo muiraquitd), na cidade “onde tudo
¢ maquina™. Ha em Madrio de Andrade, segundo penso ¢ expus
em minha dissertagdo de mestrado, uma posigio inequivocamen-
te antiindustrialista. Essa posi¢iio apartaria Mario, pela propria
raiz, de gqualquer coincidéncia solida com o Futurismo, mas nio
com o pré-futurismo (anterior a 1909) ¢ ndo com as idéias, ainda

prdtica, 4 indistrializagho paulista significava arrelar o histéria nacional a fase final,
decadente, da Furopa, j4 que essa prdtica ccondenica era a expresalo da metrbpole
*petrificada ¢ perrificante”, sinal da agonia dessa civilizagio. Se o maliano era o
agente dessa industrializagio no Brasil, era ele o grande inimigo da construgio desse
ciclo autdnome e ariginal que o pais poderia conitruie E Venceslau Pietro Pietra,
HmEgranie colecionador de pl:dr.n. que simbolizavam as culturas pupul.'lm. ¥ gTaﬂd-:
inimige do herdi de nossa gente, Enfun, em mdo e por tedo, Mino de Andrade rejpeita
a industrializagdo como forma legitima de organizagdo da vida brasileira. Isso signafi-
¢d, poctanto, que cle rejeita a base e o espirito do Futurismo italiano, sendo este
mavimento por decorréncia antipoda de sua copecpgiio cstctica. Ao mesmae temipo,
encanirara no prérfl.t'ruri.imu das revistas florentinas SURELBeS |1u|':'1||:.15. ciso a8 de
Soffici ¢ Palazzeschi, de organizacio pragmitica do sujeito birico, que trard para a sua
propria poftica, Hipoteticamente, essa prética lirica dispensaria uma ligagio com as

whtias do futurismo madura.
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nio completamente desenvolvidas, de Papini, Palazzeschi ¢ Soffici,
que surgiram nas pdginas das revistas florentinas citadas.

Pelo peso que possa ter a questio da industrializagio para os
futuristas (conforme Argan expde) e para os modernistas (para
Mirio em particular), nio ha a possibilidade de haver um futuris-
mo paulista, pelos seguintes motivos:

a) a fase em que os florentinos se voltaram para o passado em
busca de referéncias para o futuro corresponde ao pré-futurismo
(antes de 1909):

b} ¢ nessa fase que se pode flagrar uma semelhanga com a
atitude dos modernistas (vdrios anos mais rarde): no olhar para o
passado;

¢) os modernistas “elegeram™ um passado rural e atuaram
idealmente por um paradigma da vida rural; e

d) os pré-futuristas, tanto quanto os futuristas (florentinos e
marinettianos), aceitaram enfaticamente o paradigma da maqui-
na, enquanto os modernistas jamais o fizeram dessa mesma for-
ma; enquanto os futuristas aspiraram a uma universalidade abs-
trata gerada pela industrializagio, os modernistas pautaram-se
pela busca dos particularismos lingiiisticos, das idiossincrasias de
uma sensibilidade nacional.

Assim, a ndo ser de uma forma bastante genérica, nio me
parcce provavel a hipdtese de um futurismo paulista. Nesse as-
pecto, portanto, minha hipdtese de trabalho distingue-se da tese
da prezada colega Annateresa Fabris.

Alids, com relagio ao Futurismo, alguns dos modernistas mais
importantes foram completamente claros: rejeitaram-no aberta-
mente. Em 1921, quando Oswald de Andrade classificou Mirio
de “O meu poeta futurista”, este prontamente rejeitou o nome,
argumentando que ndo poderia aceitar um movimento que mal-
tratava o “meigo idioma™ (o portugués) ¢ que nio acreditava em
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Deus. Paulo Prado, no “Preficio 4 Poesia Pau-Brasil®, de 1924,
propunha, para o bem da auronomia mental modernista - e na-
cional -, “fugir também do dinamismo retumbante das modas em
atraso que aqui aportam, como o futurismo italiano, doze anos
depois de seu aparecimento, decrépitas ¢ tresandando a naftalina™.

Mas novamente emerge agui o espago de aproximagio desses
modernistas com o periodo prévio do futurismo, o florentino.

Em 1913, ao escrever L'Antitradition futuriste, Appolinaire
considerou esse movimento como “um fendmeno que recorria a
arte para suprimir a historia™ . Essa questio do tratamento a ser
dado a histéria, num pais que possuia acervo inigualivel desta
substincia, mas que havia perdido o passo e rraumaticamente s¢
atrasado, pode ser o ponto bdsico de diferenciagio entre as ver-
tentes futuristas aludidas. Enquanto a efetivagio marinettiana
inclinava-se para a supressio da historia (a dinamitagio de Vene-
za, das bibliotecas e dos musecus seria momento dessa prdtica), a
vertente florentina buscava no grande passado um parametro
referencial para a reconquista da magnitude perdida.

Essas duas vertentes andaram juntas por um certo tempo, €, no
inicio do movimento futurista, *a maior vitdria polinca de Marinem
foi [...] a conversio ao futurismo por parte da florescente escola de
escritores florentinos ligados ao periddico Lacerba™, e portanto
“esses tres florentinos trouxeram prestigio ao movimento™ - tra-
ta-se de Papini, Palazzeschi e Ardengo Soffici —, “mas o dificil matri-
ménio entre Florenga e Mildo ndo durou, ¢ em 19135 os florentinos
estavam alegando ser os verdadeiros futuristas — os outros eram
marinettistas™®.

L]
' Judy Rawson, =0 Futunsmo laliane®, em Malcolm Bradbury € James MeFarlane,
Modernizmeo: Guia Geral, 530 Faule, Companhia das Letras, 1989, p. 204,
& Iferm, p. 203,
" Ider, ilvidem,
 Ideam, ibrdern. Para essa autora, o8 florentines “parccom monod experimeniais, pring-
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Essas revistas pré-futuristas florentinas sio extremamente in-
teressantes para o entendimento da formagio das idéias moder-
nas da Iuilia, pois através delas podemos perceber:

a) a formagio do caldo de cultura que conduziria ao futuris-
ma, que constitti a parte mais complexa ¢ exigente de minha pes-
quisa: averiguar a relagio dessas revistas com a historia italiana,
fanto recente quanto remota; a divulgagido - e o estaruto desse
esforgo — do pragmatismo de William James e o intuicionismo de
Bergson; a utilizagio dessas filosofias para a elaboracio de uma
poética que libertard a palavra; a heranga reelaborada do crepus-
cularismo ¢ de outras estéticas; a critica da vida italiana; e

b) que houve outro futurismo, o florenting, diferente do mari-
nettiano; este fato, embora estabelecido pela critica e pela histé-
ria literdria, guarda um enorme interesse para o Modernismo bra-
sileiro; mais precisamente, interessa o pré-futurismo florentino,
que se voltava para o passado, em busca de inspiragio (tornan-
do-se assim ponto de referéncia para o Modernismo brasileiro,
principalmente para Mirio de Andrade).

palmenie nos fomances ¢ bextos om prosa, pelos quais sio comumente lembrados, as
passt qiss o noms de Marinett continua venculado 2o fumirisms ¢ a0s dias pioncisos do
moviments, que ele nunca supero realmente”,

ool JU
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