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m breve

artigo de

Heloisa

Buarque

de

Hollanda,
pedindo atengdo para a
producédo de artistas
brasileiras que mantém um
dialogo com a critica
cultural feminista,
convenceu a historiadora
Luana Saturnino
Tvardovskas a elegé-las
como tema da pesquisa de
mestrado intitulada
“Figuragdes feministas na
arte contemporanea”. “Ja
tinha estudado as artistas
visuais na graduacio e, ao
fazer um levantamento
mais apurado, percebi em
muitas delas este didlogo,
que se da principalmente
através do corpo e da
sexualidade”, diz a autora,
que acaba de apresentar
seu trabalho no Instituto de
Filosofia e Ciéncias
Humanas (IFCH) da
Unicamp.

As eleitas por Luana
Saturnino sdo a carioca
Marcia X., artista
performatica que recorreu
ao ludico e ao infantil para
uma critica feminista
irreverente; a mineira
Rosangela Rennd,
reconhecida nacional e
internacionalmente por
suas “refotografias” de
fotografias abandonadas; e
a fotografa londrinense
Fernanda Magalhaes que,
como tal, promove uma
discussao sobre o corpo da
mulher gorda. “Mesmo que
essas artistas ndo se
considerem feministas,
percebo que o feminismo
deixou reflexdes que
transbordam em sua arte”.

Sao mensagens dificeis
de captar, segundo a
autora, que procurou
relacionar as performances
e o impacto das imagens
com as trajetorias e
declaragcdes das proprias
artistas, e também com as
criticas sobre suas obras.
“E minha percepgio que
aponta as referéncias que
podem ser lidas como
feministas. Mas, sem 0s
olhos informados, eu
poderia ler qualquer coisa.
Quando uma mulher lida
com a experiéncia do
corpo ¢ a sexualidade, traz
toda uma critica cultural,
nunca ¢ qualquer coisa”.

A professora Luzia
Margareth Rago, que
orientou a dissertagdo de
mestrado, observa que
existem poucos estudos
sobre a presenca das
mulheres artistas no Brasil.
“O trabalho de Luana ¢
inovador por que ndo se
limita a mostrar mulheres
com sua produgdo
competente, fazendo um
recorte sobre aquelas que,
através da arte, visam uma
critica cultural feminista. O
trabalho se situa numa
posicao feminista, mas nao
do feminismo
institucionalizado tao
voltado a atingir os
homens”.
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Classificacoes Cientificas da

Obesidade,

exposicao de Fernanda

Magalhaes realizada em 2000:
critica ao poder médico e ao IMC

O corpo gordo

cias: se o corpo gordo ¢ investido de desejo ou se justifica
toda esta rejeicdo. Com seu projeto, ganhou uma bolsa da
Funarte e envolveu-se fortemente com a questdo da obesida-

de, denunciando também a ditadura da beleza”.

Fernanda Magalhaes ¢ professora de fotografia na Uni-
versidade Estadual de Londrina (UEL) e esta terminando o
doutorado no Instituto de Artes (IA) da Unicamp. Desde 1993,
vem pensando a sua propria experiéncia como um corpo de
mulher gorda. “Em seus primeiros trabalhos, a artista se
mostra sozinha no apartamento e o tom ¢é de sofrimento e
soliddo, da dificil relagdo com o corpo, da rejeigao a si mes-
ma”, diz Luana Saturnino.

De fato, acrescenta a historiadora, Fernanda Magalhaes
recebeu em casa uma formacéo artistica ¢ muniu-se de uma
subjetividade na qual se apega e com a qual constroi um
mundo e uma vida estilizada. “Ela diz que o redondo ¢ a
forma perfeita, com lindas curvas. Virou do avesso a situa-
¢do da pessoa obesa deprimida, abandonada e mal-amada.
Tem o dom de conectar o trabalho artistico com a propria
vivéncia, manipulando fotografias e colando nelas recortes
de jornais e receitas culinarias”.

Foi a partir da experiéncia pessoal que Fernanda idealizou
um projeto para investigar como ¢é a representa¢ao da mulher
gorda nua na fotografia. “Ela quis saber quais sdo as referén-

Em “Gorda 09, Fernanda Magalhides cola na fotografia
do proprio corpo a cabega da Vénus de Willendorf, estatueta
que representaria a deusa ancestral da fertilidade. Cola tam-
bém um escrito: “Lista de pedidos aos aliados nao-gordos. O
primeiro: ser vista como um ser humano sexual”. “A artista
denuncia que perdemos a percepgdo da obesa como pessoa
erotizada”.

Luana Saturnino observa que a sociedade contemporanea
fez do 6dio a gordura uma obsessdao. “Como diz Denise
Sant’Anna, os gordos sdo engordurados, lentos, ndo passam
na roleta, ndo cabem no espaco. Ao que Fernanda acrescenta:
queremos desengordurar o mundo”.

A instalacdo ‘Classifica¢des Cientificas da Obesidade’, na
opinido da autora, ¢ uma critica acida ao poder médico e ao
calculo do indice de massa corporea (IMC). Fernanda Maga-
Ihdes recortou o interior de fotografias de obesos em tama-
nho natural — e também de alguns corpos magros —, deixando
apenas os contornos. “As pegas que denotam pessoas enor-
mes, suspensas por fios transparentes, rodam sinuosas como
num baile, re-significando esses corpos”.

Os jogos

Marcia Pinheiro de Oliveira, a Marcia
X., expoente da arte contemporanea no
pais, faleceu de cancer em 2005, aos 45
anos. Luana Saturnino conta que a pri-
meira exposic¢ao da artista, realizada jun-
tamente com Aimberé César em 1988,
ndo tinha qualquer obra exposta. “Durante
o vernissage, os dois artistas fotografa-
ram os proprios convidados e foi com
aquelas imagens que montaram a expo-
sicdo, ironicamente chamada de ‘fcones
do Género Humano’”.

Entretanto, segundo a autora da pes-
quisa, seria o uso de brinquedos infantis e
de objetos eroticos e religiosos que mar-
caria as performances e instalagoes de Mar-
cia X. “Ao mesmo tempo em que brinca-
va com o género, ela abordava a sexuali-
dade de forma agressiva. Na série ‘Fabri-
ca Fallus’, a artista produziu uma quan-
tidade exaustiva de falos de sexshop or-
nados com pompons, medalhinhas e ou-
tros aderecos populares. Minha leitura é
de uma critica a banalizagdo do desejo
na atualidade”.

Em “Lovely Babies”, Marcia X., de-
pois de performance insinuante com um
bonequinho dentro da calcinha, soltava
outros bonecos que engatinhavam pelo
chdo, até que um montava sobre o outro,
com o movimento mecanico simulando
uma relagdo sexual. Outra performance
que derivou da anterior ¢ “Os Kaminhas
Sutrinhas”, que traz bonecos unidos por
fios e acionados por um pedal pelo pro-

ludicos

prio espectador, quando simulam o ato
sexual ao som da trilha da Disneylandia.

“Marcia X. oferece uma visao engra-
¢ada de como as coisas da infancia ¢ o
erotismo se misturam. Podemos assimila-
la como ironia aos ocidentais que tém o
SEX0 COMmO perversao, ao passo que os
orientais atribuem a ele a fungao de gerar
a vida; ou ainda como denuncia do nivel
de erotizacdo da crianga — que suporta-
mos apenas até certo ponto. Ela emba-
ralha os codigos, expondo elementos que
ndo costumamos ver juntos”, observa
Luana Saturnino.

“Desenhando com tergos” é uma
performance em que Marcia X., unindo
dois rosarios, faz desenhos de pénis co-
brindo todo o chdo da sala. A obra foi
censurada pelo Centro Cultural do Ban-
co do Brasil (CCBB), no Rio, quando a
artista ja havia falecido, por pressdo da
Opus Christi. “Na verdade, a artista cria
um clima sagrado e se movimenta de for-
ma delicada, sem nunca pisar nos dese-
nhos. A imagem remete a um ritual sua-
ve, apesar da ironia a oposicao ao aborto
e a outros questionamentos da Igreja so-
bre a sexualidade”.

A autora do estudo lembra que Marcia
X. aborda outras obsessdes femininas,
como a culinaria e os cuidados do lar, en-
voltas em um aspecto de transe ritualistico.
Em “Acdo de Gragas”, a artista esta deita-
da em posicao ginecologica, com galinhas
mortas cobertas de pérolas atadas aos seus

Acao de Gracas, performance/instalagao de
Marcia X., em 2002: cotidiano da mulher e
pantufas de coelhinho como inspiragao

pés. “Se € o frango depenado que faz par-
te do cotidiano da mulher tradicional na
cozinha, a artista transforma aquela ima-
gem. Ela disse que se inspirou no habito
de se calcar pantufas de coelhinho, que
achava muito estranho”.

Marcia X. conseguiu um efeito mar-
cante em “Pancake”, ao despejar latdes
de leite condensado sobre si, deformando
a propria imagem, para em seguida co-
brir-se de confeitos coloridos. “Para o
publico, ¢ uma imagem ao mesmo tempo
fascinante e asquerosa — do doce que to-
dos disputam na festa infantil e do exces-
so de melado que repugna. ‘Pancake’ re-
mete & maquiagem feminina, feita para
embelezar, mas que quando passa do li-
mite, deforma”.

substantivo feminino
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Obra da série Cicatriz (1966-2003), de
Rosangela Renné: imagens resgatadas no
Museu Penitenciario do Carandiru

Identidades
cristalizadas

Rosangla Renno ¢ a artista que per-
maneceu mais incognita diante das ana-
lises de Luana Saturnino, por ndo se
deixar prender pelo eixo central da se-
xualidade. “Sua critica envolve a idéia
de identidades fixas e como a fotogra-
fia opera na cristalizago das identida-
des. E uma artista que faz leituras
muito afeitas com o feminismo, em-
bora nem todas as obras tenham este
carater”.

No inicio da carreira, Renno recor-
reu a dlbuns de familia para refotografar
as fotografias e manipulé-las até reve-
lar aspectos que ndo eram percebidos.
Depois, passou a colecionar 4lbuns de
terceiros e viajou o mundo atras de
reliquias em ateliés, museus e presidi-
os, acabando por criar o “Arquivo
Universal”, um projeto de muitos anos
que virou livro contendo uma série de
fotografias antigas re-significadas.

“Rosangela Renno leva a imagem
além do que os olhos podem ver. Diz
que o mundo ndo precisa de mais fo-
tografias e sim de enxergar as que ja
existem”, afirma a autora, dando o
exemplo de “Mulheres iluminadas”,
obra na qual a artista aparece com a
irmd em uma praia. “Ambas sdo apa-
gadas na contraluz e transformam-se
nas mulheres iluminadas sem luz, num
efeito que insinua o limite da visibilida-
de da mulher”.

A obsessdo pelo album de casamen-
to é o tema de “Afinidades eletivas”,
em que a artista dispde fotografias de
casais dentro de um frasco com o6leo
mineral. “O efeito ¢ dos mais interes-
santes, pois as imagens vao se mistu-
rando e ndo se sabe mais quem esta
com quem. A impressdo que fica é de
que as pessoas se casam apenas para
produzir o album, ou entdo de que a
experiéncia do casamento s6 passa a
existir se for fotografada”.

Uma série marcante ¢ “Cicatriz”,
criada a partir de 1.800 fotografias de
presididrios com suas tatuagens, que
Rennd resgatou no Museu Penitencia-
rio do Carandiru. “Elas foram tiradas
pelo médico psiquiatra José de Morais
Mello, provavelmente entre as déca-
das de 1910 e 40, com o proposito de
controle e vigilancia da populagdo
carceraria. Ao refotografar as imagens,
aartista poetiza sobre a experiéncia dos
corpos enjaulados”.

Durante muito tempo, Renné reco-
lheu noticias de jornal sobre outras
Rosangelas: a assassina, a prostituta,
a deputada, a vitima do Palace 2, a
evangélica, a estuprada, a presididria
marcada para morrer, aquela que com-
prou um noivo pelo correio. Juntou
historias de 133 Rosangelas e montou
uma video-instalacdo. “Ela executa os
papéis e joga com a multiplicidade de
personagens, questionando inclusive a
idéia do nome proprio”.



