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O professor Marcio Seligmann-Silva, do IEL, coordenador da colecéo Espagos
da Memdria, em corredor do IEL: livros impdem debates éticos e politicos

Osescaninhos
damemoria

ALVARO KASSAB

kassab@reitoria.unicamp.br

s livros A arte da memoria, da historiadora da arte Frances A. Yates, e A memoéria, a
historia, o esquecimento, do filésofo Paul Ricceur (leia sinopses na pagina 7), re-
cém-lancados pela Editora da Unicamp, inauguram a cole¢do Espacos da Memoria,
cuja coordenacdo esta a cargo de Marcio Seligmann-Silva, professor do Instituto de
Estudos da Linguagem (IEL). Na entrevista que segue, o intelectual analisa as duas
obras, tidas como classicos do género, e fala sobre o papel da meméria nos dias de hoje. “A
memoria tem a ver com o presente, embora sempre seja vista como coisa do passado. Ela é uma
construcdo do presente, esta sempre voltada para questdes atuais. Se vocé silencia os discur-
sos damemoria, vocé esta na verdade silenciando potenciais agentes de poder. O teatro dameméria
€ eminentemente politico”, afirma o docente, que da também uma panoramica sobre a linha de
pesquisa que coordena no IEL, cujo foco sdo estudos literarios referentes ao testemunho.

Detalhe da
primeira pagina
da Ars memoriae
(Robert Fludd,
Utriusque
Cosmi...Historia,
Il, Oppenheim,
1619)

Jornal daUnicamp — Quais sé@o
as contribui¢c8es que a colegédo
Espacos da Memoria pode dar
aos estudos académicos? Que
tipo delacunaelavaipreencher?

Marcio Seligmann-Silva - A
colecdo nasceu a partir de uma ne-
cessidade que eu tinha como pro-
fessor. Constatei que faltavam tra-
ducdes e livros voltados especifi-
camente para as discussoes rela-
cionadas a questao da memoria.
Percebi que, trabalhando com a
guestdo da memoria em sala de
aula ou participando de congres-
sos, havia uma certa caréncia de
cole¢Bes importantes sobre o as-
sunto. A colecdo tenta abarcar
entdo um amplo espectro de auto-
res de obras que tratam do tema.
Ela tem uma tematica que permite
articular diversas obras, ultrapas-
sando os limites e barreiras disci-
plinares, e sugerindo debates que
sdo inclusive politicos e éticos. Es-
tes dois primeiros livros sdo em-
blematicos nesse sentido. Embora
sejam de linhas diferentes, tratam
do assunto com profundidade.

JU—-Aqueosenhoratribui esta
caréncia?

Seligmann - Os titulos dentro
dos estudos da memdria sdo nor-
malmente caros e volumosos.
Existe também a impressdo de que
se trata de uma linha de trabalho
muito dificil e especializada de-
mais. Eu e os demais integrantes
da comissdo editorial da colegao
gostariamos de mostrar que a teo-

ria da memaria perpassa na ver-
dade todos os debates relaciona-
dos as ciéncias humanas.

JU — Em que medida?

Seligmann — Na verdade, ao lon-
go de todo o século XX ocorreu um
processo de autoconsciéncia acer-
ca do significado e dos discursos da
mem©éria, que muitas vezes eram
relegados a um segundo plano por
serem considerados discursos sub-
jetivos e ndo-cientificos. A memodria,
por exemplo, tem a ver com fotogra-
fia, com colecd@o de objetos, com
emogdes, com tentativas fragmen-
tadas de articular narrativas etc.

Na primeira metade do século
XX, o historiador Maurice Halb-
wachs, que é citado por Paul Ri-
cceur, estabeleceu a idéia da me-
moria articulada aos seus espa-
¢os. Outros autores, também da
primeira metade do século XX,
entre os quais Marcel Proust e
Walter Benjamin, vdo desenvol-
ver uma original concepcdo me-
morial da cultura.

A memoria tem a ver com o pre-
sente, embora sempre seja vista
como coisa do passado. Ela é uma
construcao do presente, esta sem-
pre voltada para questdes atuais.
Se vocé silencia os discursos da
memoria, vocé estd na verdade
silenciando potenciais agentes de
poder. O teatro da memoria é emi-
nentemente politico.

JU — O senhor poderia exem-
plificar?

Seligmann — Vocé silencia de-
terminados agentes sociais que
devido a exclusao ndo podem emi-
tir a sua versao, a sua narrativa da
histéria. A memoria, portanto,
tem a ver com uma contra-histo-
ria, 0 que Benjamin chamavade es-
covar a histdria a contrapelo. Nor-
malmente ela estabelece-se de um
ponto de vista mais ligado aos
vencidos, em oposicéo a histo-
riografia, feita pelos vencedores
gue dominam a producéo do sa-
ber institucionalizado.

JU-Quais sao as diferengas en-
tre aobra de Frances A. Yates e
de Paul Ricceur?

Seligmann —Aarte damemoria, da
Frances A. Yates, é um cléssico do
discurso da memoria. O livro foi
publicado em 1966. Frances Yates
era uma historiadora da arte liga-
da a Escola de Warburg, cuja sede
ficava na Alemanha e migrou
para a Inglaterra em razdo do na-
zismo. A escola reunia varios his-
toriadores da arte muito impor-
tantes, entre os quais Erwin Pa-
nofsky, Fritz Saxl, Edgar Wind e
Ernst Gombrich. Em A arte damemo-
ria, ela faz um trabalho muito inte-
ressante sobre a tradi¢do da mne-
motécnica, ou seja, a arte da memo-
ria. A partir desta tradicdo antiga
ela langou as bases para uma his-
toria cultural calcada no discurso
€ nas estratégias da memoria.

Ela mostra como uma técnica
muito antiga, que foi desenvolvi-
da na Grécia, tem certos subs-

tratos culturais e até mesmo an-
tropolégicos que permaneceram
ao longo da historia. O livro ndo
s6 mostra a histéria dessa técni-
ca, mas também como ela vai se
transformando ao longo dos sécu-
los. Por meio dessa técnica, pode-
mos explicar o funcionamento da
nossa memoria. Ela estabelece,
por exemplo, uma relagdo de reci-
procidade entre as palavras e as
imagens. Trata-se de um dado
importante para nés hoje em dia,
gue assistimos a essa virada ima-
gética. A tradicdo da arte da me-
moria em si traz essa tradicdo da
arte imagética de inscricdo. Yates
vai mostrar, por exemplo que, na
Idade Média, essa arte da memo-
ria foi se misturando com certos
elementos neo-platdnicos e ca-
balisticos e também estava na ori-
gem da enciclopedistica tanto
medieval como moderna. Trata-se
de um livro que nos ensina a ler a
histéria da arte e da cultura de um
modo geral a partir do ponto de
vista da teoria da memoria.

Por exemplo, Frances nos mos-
tracomo, naigreja, o nicho e a dis-
posicdo das imagens estdo volta-
dos para a construgdo da memo-
ria de um determinado texto cris-
tdo que deve ser passado para a
pessoa que freqlientaaigreja, o que
€ uma transposicdo dessa antiga
técnica da memaria em termos de
uma escritura arquitetural.

JU — E A memodria, a historia, o
esquecimento, de Paul Ricceur?

Seligmann - Trata-se de uma
espécie de obra maxima do filéso-
fo. O livro traz o peso de uma vida
de um grande intelectual que sou-
be trabalhar de modo rigoroso
com a hermenéutica e com a psi-
canalise, com a teoria da histoéria
e a da narrativa. Ricoeur domina-
va diversas areas do saber filosé-
fico. Ele sempre esteve preocupa-
do com a questdo da narrativa e da
memoria e, nos Gltimos anos de
sua vida, se voltou para esse de-
bate muito intenso que estava
acontecendo sobre a questdo me-
moria do mal no século XX. Este
livro é uma das obras mais com-
plexas e interessantes sobre essa
questao dessa histéria do mal.

Como tratar e lidar com ela? N6s
tivemos, por exemplo, na Améri-
ca Latina, uma heran¢a muito
grande do mal cometido por dita-
duras militares. Na Argentina,
sd0 muitos os protestos contra 0s
raptos de criangas por parte dos
militares e do desaparecimento de
opositores do regime. Ja no Brasil,
a resposta é muito mais timida.

JU—Paul Ricceur afirmaem seu
livro que um de seus temas civi-
cos confessos é aidéiade uma
politicadajustamemoria. Isso é
factivel?

Seligmann - Este livro do Ri-
cceur deflagrou um enorme debate
na Franca ao defender a idéia do
perd&o. Para ele, o perddo nédo de-
veria ser totalmente descartado,
mesmo diante de atrocidades.
Porém, o fato de Ricceur defender
0 perdao néo significa que ele vai
também negar a necessidade da
memoéria juridica. Ele acha que o
perdédo esta numa outra esfera. O
debate sobre o perdao é parado-
xal — ele s6 existe porque trata de
algo que é imperdoavel... No limi-
te, acaba passando para um cam-
po metafisico; seriaumaespécie de
metafisica do perdao. O fato de ele
defendé-lo, ndo vai tornar sua
obra menos importante, ja que seu
argumento é absolutamente rigo-
roso e muito sélido.

JU—-Quais sédo suas bases?

Seligmann - Ele passa por todo
0 debate sobre essa questdo da me-
moria do mal no século XX. Ele es-
tuda a historiografia e a condicéo
histoérica, o tema do esquecimen-
to e da anistia. Isto, para mim, é
mais importante inclusive do que
o fato de Ricoeur fazer a defesa do
perddo. Muitos autores descar-
tam o perdao, e eu tendo mais a
concordar com esta tese. Mas a
idéia é pensar como a memoria do
mal ndo se transforme em poélvo-
ra para conflitos futuros. N&o se
trata de alimentar os ciclos de vin-
ganga, muito pelo contréario. Tra-
ta-se de moldar uma cultura mo-
ral e politica que impega que as
atrocidades aconte¢gam nova-
mente. O livro de Ricceur foi publi-
cado em 2000 e ele morreu em 2005.
Ele estava muito engajado nesse
debate, que é muito vivo e teve ini-
cio ha pelo menos trés décadas. Sua
VOz era muito importante.

JU—-Qualaimportanciadame-
moria nos dias de hoje?

Seligmann — Como disse ante-
riormente, os discursos da memo-
ria articulam questBes de poder e
de politica. Se tomarmos como
exemplo o caso brasileiro, consta-
tamos que existem vérias vozes
com relagdo ao periodo da ditadu-
ra militar. No caso do governo fe-
deral, que conta com muitos inte-
grantes perseguidos pela ditadu-
ra, hd uma resisténcia muito gran-
de quanto a abertura dos arquivos
gue estdo em poder dos militares
e quanto ao fato de levar adiante a
busca das valas coletivas.

JU—Porqueissoocorre,nasua
opinidao?

Seligmann — Porque nestes ca-
S0S comegamos a entrar nos cam-
pos das provas - e, consequente-
mente, comprovagdes — que po-
deriam levar eventualmente a
processos.

(Continua nas paginas 6 e 7)



