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Musico mostra origem, organizacao e rituais de grupos de resisténcia ao pagode midiatico

A roda de samba e de saberes
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adécadade 1990, a0 mesmo
N tempo em que o samba ga-
nhava grande inser¢ao nos
meios de comunicagdo de massa —
transformando-se no que hoje é ro-
tulado de pagode midiatico —, sur-
giam grupos de resisténcia para
lembrar que o género esta carrega-
dode memériaaser preservada. “O
pagode ndo deixa de ser samba,
mas o que vemos é umadiluicdo da
sua tematica, como a banalizacao
do amor. O negro sempre usou o
samba para falar dos seus proble-
mas na sociedade, e também do
amor, mas com dignidade”, afirma
Eduardo Conegundes de Souza.

Violonista e cavaquinista, Edu-
ardo, o Edu de Maria, € autor da
dissertacdo de mestrado “Roda de
samba: Espaco da memoria, edu-
cacdo e sociabilidade”, apresenta-
da na Faculdade de Educacdo (FE)
da Unicamp, com a orientagdo da
professora Olga von Simson. Na
pesquisa, ele mostra a importan-
cia das rodas de samba no resgate
das tradicBes e da memoria cultu-
ral em dois ndcleos da periferia da
Grande S&o Paulo: o Morro das Pe-
dras, nobairro S&o Mateus, e o Pro-
jeto Nosso Samba, em Osasco.

“Meu trabalho néo trata do sam-
ba enquanto género musical, mas
como manifestacdo cultural. Nas
rodas de samba as pessoas se encon-
tram em torno da musica e também
da comida, da danga e do préprio
debate sobre o género. Por isso
menciono a sociabilidade”, explica
Edu de Maria, que participou da
criacdo em Campinas do Nucleo de
Samba Cupinzeiro, ligado ao Cen-
tro de MemériadaUnicamp (CMU).

O Cupinzeiro, segundo o musi-
co, desenvolve um trabalho rela-
cionado com a educagdo nao-for-
mal, preocupado com a transmis-
sdo da memoria do samba. “Quan-
do formamaos o nucleo ainda ndo co-
nhecia essas comunidades, que tém
uma atuacdo semelhante. Fiquei a-
traidocom o didlogoentre as pessoas
na roda. Elas ndo se retinem para
cantar, tocar e dancar por puro en-
tretenimento, também tém a inten-
¢do de transmitir o conhecimento”.

Edu de Maria explica que o sam-
ba, sendo uma manifestagéo que
vem desde o periodo colonial, traz
muito da memoria afro-brasilei-
ra, remetendo o tempo todo a esta
tradigdo, seja nas letras ou na pro-
pria manifestacdo em si. “O samba
se constitui de formas variadas que
resultaram de determinados contex-
tossociais. Temos 0s negros que che-
garam a Bahia e ali desenvolveram
suas tradicOes, assim com o0s que a-
portaram no Sudeste e passaram
por outras formas de convivio”.

Nadissertagdo, o musico discorre
sobre o chamado samba rural pau-
lista, caracterizado por manifesta-
¢Oes que ainda se mantém. Uma de-
las é o samba de bumbo, marcado
pelotambor que lhe dao nome, ver-
sos de improviso e duas fileiras de
integrantes que dangam em conjun-
to. “Seus integrantes denominam
essa manifestacdo como samba de
roda, embora este seja um termo
recorrente para o samba da Bahia”.

Também é proéprio do Estado de
Sdo Paulo o batuque de umbigada.
O samba é marcado pelo tambu,
um tambor escavado em tronco de
arvore e tocado com a matraca (do-
ispedacos de madeira), eaindapelo
guinjengue, tambor em forma de
taca. Outra manifestacéo tradicio-
nal, o samba-lengo, é uma variagao
do samba de bumbo, mas com um
dangar diferente, em que cada par-
ticipante traz um len¢o que orienta
a coreografia.

“Vemos entdo que existe uma li-
gacgdo com o samba da Bahia, que
chega a S&o Paulo para gerar for-
mas hibridas de manifestacédo”,
observa Edu de Maria. A hipétese
para justificar esta mistura, de a-

cordo com o musico, é a ocorréncia
de um grande fluxo de negros do
Nordeste para ca, depois da proibi-
cao do trafico de escravos da Africa
em 1850. “Aquijahaviaojongo, vindo
comos primeirosafricanosaregido”.

Repertério — Envolvido desde a
graduacédo com projetos de educa-
cdo musical, Edu de Maria quis
comprovar na pesquisa que gru-
pos como o Morro das Pedras e o
Projeto Nosso Samba formam es-
pacos de educacdo ndo-formal —
aquela que ndo fica na mera infor-
malidade, pois possui determina-
do grau de intencionalidade na
transmisséo e sobretudo na cons-
trucdo do conhecimento.

“A educacgdo ndo-formal ndo se
opode a escolar, mas difere nos mo-
dos de organizacédo e sistematiza-
cdo dos saberes, com a valorizagéo
da oralidade, sendo guiada por
tradicdes locais ou proprias de u-
ma determinada cultura, ocorren-
do em espagos ndo escolares”, diz
o autor. Ele acrescenta que presen-
te, passado e futuro se interligam
nos rituais das rodas de samba, nu-
ma relagdo marcada pela memoria
e ancestralidade.

Na pesquisa, 0 musico presen-
ciou as reunides e entrevistou as
liderancas para investigar a moti-
vacdo, aorigemeaorganizacao dos
grupos. “Queria entender até que
ponto os integrantes tinham a
consciéncia e a intencéo de trans-
mitir a memoria do samba. Eles se
preocupam em mostrar 0 negro no
papel de formador de uma cultura,
neste momento em que areferéncia,
para um menino da favela, é o pa-
godeiro ou o jogador de futebol nu-
ma posicdo de ascenséo social, di-
rigindo um carro importado”.

Segundo Edu de Maria, 0s grupos
escolhem o repertdrio a partir de vi-
nis produzidos em sua maioria no
periodo que vai dadécadade 1920 até
ade 1970. Elestambém colhem depo-
imentos de antigos sambistas, ou-
vindo suas histérias e buscando
musicas que nunca foram gravadas.
“Aroda de samba tem quatro horas
de duracao, o que pede um reperté-
rio enorme, que faz parte do patri-
monio do samba brasileiro. Muita
coisa inédita é cantada nas rodas”.

Som acustico — A apresentagdo
dos grupos é totalmente acuUstica
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e o Morro das Pedras, por exemplo,
chega a reunir quase trinta inte-
grantes sentados em roda, sendo
gue todos precisam conhecer as
musicas. “O fato de todos canta-
rem juntos da uma forca muito
grande a manifestacdo. O nome do
compositor é sempre citado na
roda e, quando possivel, conta-se
ahistoriae o contextoem que amu-
sica foi feita. E um trabalho de pes-
quisa e de troca para que o conhe-
cimento seja socializado”.

O publico ¢ atraido aos eventos
por meio da divulgacao boca a bo-
ca. Em dias comemorativos, como
no aniversario do Morro das Pe-
dras, o ginasio chegou a receber mil
pessoas. “O publico entende a pro-
posta e assiste a apresentagdo con-
centrada. S&o raras as interrupgdes
por causa de ruidos na platéia”.

A formacéo dos grupos de roda
de samba também é eclética, dife-
rentemente de movimentos como
ofunk, orapeohiphop, claramente
voltados para determinado estra-
to social. Nas rodas juntam-se cri-
angas e idosos, universitarios e gen-
te dacomunidade. “Geralmente, os
lideres sdo aqueles com maior esco-
laridade, que acabam descobrindo
o0 papel social dessas manifestagdes.
Mas o papel dessas liderangas é
definido também por uma vivén-
cia anterior, seja numa escola de
samba, seja numa folia de reis”.

Integrantes do Projeto Nosso Samba, em Osasco:
relagdo marcada pela memédria e ancestralidade
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O violonista e cavaquinista Eduardo C. de Souza,
autor da dissertacdo: valorizacdo da oralidade
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Samba rural paulista

Foi Mario de Andrade quem cunhou a expressao “samba rural paulista”, nadécadade
1930, a partir das festas de Bom Jesus de Pirapora, que concentravam grupos vindos de
diversasregioes do Estado, inclusive da capital. Muitas daquelas manifestacdes, que seus
praticantes chamavam de sambas de roda ou de batuques, originarias principalmente das
fazendas de café, acabaramreproduzidas no meio urbanizado.

Emsuadissertagdo, omusico Edude Mariaquestionase ndoé precisorelativizaraabordagem
dosambacomosendoumapraticaprioritariamente doRio de Janeiro, onde 0 génerorealmente
nasceunoasfalto e se transformounamanifestacéo urbanizadaque conhecemos haje. “Apartir
doEstadoNovode Vargas, 0 sambafoimanipuladoideologicamente, sendoinseridonasondas
doradio como género capaz de contribuir paraaconstrucdo de umaidentidade nacional”.

Citando 0 sambista Osvaldinho da Cuica, 0 autor do trabalho ressalta que outro fator, a
forte repressao sofrida pelo negro na sociedade paulistana, contribuiu paraapagar do samba
paulistamuito de suas caracteristicas regionais. “Além disso, 0 samba carioca teriaencontrado
melhores condicBes de se manter e de transmitir sua memoria, difundindo-a por todo o pais,
em funcéo de a cidade ter sido sede do Império e, depois, capital na Republica”.

Fundo de quintal —Chegando ao periodo mais recente, no capitulo “Do samba
maxixado ao pagode”, Edu de Maria contacomo o grupo Fundo de Quintal, cujasraizes estéo
nasrodas de samba do bloco Cacique de Ramos, também acabou absorvido pela midia.
“Nadécadade 80 houve aaproximagao de pessoas envolvidas com os meios de comunicacao,
como Beth Carvalho, a ‘rainha do samba’, que gostou do jeito diferente de tocar do Fundo
de Quintal e praticamente adotou 0 grupo”.

Na opinido de Edu de Maria, o Fundo de Quintal criou uma nova estética do samba,
recorrendo, por exemplo, ao repique de mao. “E uma sonoridade facil de captar em estdio,
assimcomo otantam, que substituio surdo de marcagao. Naquelaépoca, tudooque se gravava
de sambatinha o acompanhamento do grupo”.

Foi neste cenario que comegaramasurgir os niicleos de resisténcia paulistas, reunindo
aspessoas emtorno do samba de tradi¢&o. Entre os principais estédo o Morro das Pedras,
0Nosso Sambae 0 Sambada Vela. “Esses grupos surgemndo para pensar o passado como
algo congelado, mas pararecria-lo, retomando umatrajetoriaque foi drasticamente alterada
nas décadas de 70 e 80, com ainfluéncia daindustria cultural”.




