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}Violéncia é abordada por documentarios premiados, alguns considerados obras-primas do género
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0s ultimos anos vem ocor-
N rendo um boom do cinema
documentaristano Brasil. E
ocinemadocumentando a historia, e
talvez trabalhando ostemas de forma
menos apressada e superficial que a
televisdo, menos etérea que o radio,
mais impactante que o jornal, menos
diluida que a internet e com maior
repercussao que os livros. Asupera-
¢do de modelos e arenovacdo dalin-
guagem,acadaprodugdodistribuida
no mercado, asseguram o vigor dos
documentarios contemporaneos.

A violéncia urbana, um dos pro-
blemas mais candentes do Brasil a-
tual, tornou-se tema de filmes pre-
miadissimos, alguns apontados co-
mo obras-primas do género e mere-
cendo aatencao dos pesquisadores
daacademia. Quatro deles—Noticias
de uma Guerra Particular (1999), O
Rap do Pequeno Principe contraas Al-
mas Sebosas (2000), Onibus 174 (2002)
e O Prisioneiroda Grade de Ferro (2003)
—foram objetos de estudo dajorna-
lista Maria Beatriz Colucci, em tese
de doutorado defendida no Depar-
tamento de Multimeios do Institu-
todeArtes (IA) daUnicamp. Atese,
intitulada Violéncia urbana e docu-
mentario brasileiro contemporaneo, te-
veaorientagdo do professor Adilson
José Ruiz.

“A grande expansdo do cinema
documentarista, ndo apenasem ter-
mos de producéo como de consoli-
dacédo dos espagos de exibicéo, le-
vou-me a investigar o que esses fil-
mes estavam abordando”, explica
Beatriz Colucci. Aoidentificar o na-
mero significativo de filmes que fa-
ziam um recorte sobre a violéncia
urbana, a pesquisadora dirigiu o
foco paraestatematica, chegandoas
guatro obras acima mencionadas
depois de umaviagem panoramica
pela producao nacional.

Na opinido de Beatriz, os filmes
selecionados tém forte ligagcdo com
o contexto histérico em que foram
produzidos e, tomados em conjun-
to, compdem umaetnografiadavio-
IénciaurbananoBrasil do final do sé-
culo 20 e inicio do século 21, mesmo
gue o termo etnografia sejausado na
tese de formamais aberta, ndo restri-
taaotrabalhoantropologico. Ao mes-
mo tempo, ela procurou analisar as
relagdes midiaticas apresentadas, as
formas de negociacdo estabelecidas
entre documentaristas e documenta-
dos e a aproximacdo do documen-
tarioaidéiado filme hibrido quein-
corpora explicitamente 0s recursos
draméticos do cinema de ficco.

“N&ao me propus a apresentar u-
ma critica de cada filme, pois seria
umtrabalho praticamente sem fim:
guanto mais contato comumaobra,
mais detalhes surgem. Também nao
pretendi considerar os filmes como
um modelo paraanalisaravioléncia
urbana”, ressalva Beatriz Colucci.
“Apenas busquei destacar elementos
presentes nas obras que evidencias-
sem o recorte feito”, completa.

A guerrano morro - Noticias de
uma Guerra Particular, dirigido por
Jodo Moreira Salles e Kéatia Lund,
retrata o conflito entre apoliciae os
traficantes do morro da Dona Mar-
ta, no Rio de Janeiro, e o cotidiano
dos moradores sob o fogo cruzado.
Foram dois anos colhendo depoi-
mentos, entre 1997 e 1998, periodo
marcado por umarepressao violen-
ta aos traficantes nas favelas cario-
cas. “Arepressao culminou naprisao
enamortedegrandesliderangase de-
sorganizou todo o comando do nar-
cotréfico, o que levou a situagdo que
estamos vendo hoje”, dizapesquisa-
dora, referindo-se as ages que agora
sdo organizadas de dentro dos pre-
sidioseaos “meninosdo trafico” que
protagonizam atos de puro terror.

“Eum filme que influenciou alin-
guagem dos demais e que traz muito
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desta etnografia da violéncia urba-
na, por causa das situagdes retrata-
das”, acrescenta Beatriz. Noticias de
uma Guerracomega com imagensda
gueimadedrogasapreendidase pas-
saaentremear asvozes dos policiais,
dostraficantes e dos moradores, co-
mo das criangas que guardam na
pontadalinguaas marcase os mode-
losdasarmas usadas pelotrafico. Ou
dogarotode 10anos que sente frisson
por viver perto damorte e do policial
que se vangloria por matar.

Vemos e ouvimos ainda sobre o
treinamento na corporagdo e as in-
vestidas nafavela, onde os trafican-
tes, armados até os dentes, postam-
seaespreita. Menores recolhidos na
casaderegeneragdo, que relembram
como comecgaram a vida no crime.
Traficantes que tentam uma fuga
debaixo de balas. O enterro do po-
licial, o enterro do traficante. O ex-
periente capitio desesperancado —
“Apoliciaéonicobrago do Estado
que sobe o morro” — que se confes-
sa cansado do confronto.

O proéprio chefe daPolicia Civildo
RiodeJaneiro, delegado Hélio Luz,
afirmaqueapoliciaécorruptae que
arepressao serve apenas paraman-
ter umasociedade injusta. “Todos 0s
discursos acabam convergindo e
transmitem a mesma mensagem”,
observa Beatriz Colucci, acrescen-
tando que o diretor Moreira Salles
obteve do chefe da Policia o acesso
alocais nuncaantes filmados, como
odepdsito de armas da corporacao.
“Nao fosse o contexto do Rio na é-
poca, creio que esse filme nédo teria
sido realizado como foi”.

A morte ao vivo - Em 12 de julho
de 2002, 0 ex-menino de rua Sandro
do Nascimento sequiestrou um 6ni-
busnazonasuldoRiodeJaneiroefez
11 reféns, em pleno dia. A partir do
cerco armado pelas viaturas da po-
licia e da midia, foram quase cinco
horas de negociacfes, com armas e
cameras apontadas para o 6nibus.
Dois tiros ressoaram ao vivo pelo
pais: do soldado que mirou em San-
dro mas atingiu de raspéo a profes-
soraGeisa Gongalves, e o disparode
Sandro, que estava perto demais para
errar e matou a refém que lhe servia
deescudo. Asemissoras naoregistra-
ram o que aconteceu dentro do cam-
burdo, do qual o seqtiestrador, domi-

vivo pela tevé é recontado com profundidade

nado vivo, saiu morto por asfixia.

“No documentério Onibus 174
destaquei as relagbes midiaticas, ja
que o diretor José Padilha partiu
principalmente das imagens de ar-
quivo das emissoras que filmaram
o sequestro”, explica Beatriz Co-
lucci. O diretor, no entanto, ndo se
limitouareeditarasimagensdodra-
ma transformado em fenémeno de
audiéncia. Se ficasse nisso, o filme
serviria apenas para acentuar a co-
mog&o pelaviolénciacontraa profes-
soraeaintoleranciaparacom oban-
dido, cujas circunstancias da morte
foram encaradas com desdém.

“As reportagens televisivas ndo
oferecem espaco paraaprofundar os
assuntos”, afirma a pesquisadora.
Padilha, ao contrario, contou com
muito maistempo e com instintojor-
nalistico para buscar as razbes que
levaram Sandroacometeraquelecri-
me, examinando documentos ofici-
ais, colhendo depoimentos de paren-
tese companheiros, reconstruindo a
histériade vidado seqiiestrador. Fi-
ca-se sabendo, entdo, que Sandro foi
um dos sobreviventes dachacinada
Candelariae como umtipicomenino
das ruas transforma-se em bandido.

“Além de voltar notempo, Padilha
retrabalhou o material jornalistico
de formainteressante, carregandoas
imagens com umaintensidade ain-
damaior. HAumaaproximacao com
aestética do reality show”, compara
Beatriz Colucci. Em uma das cenas
mais marcantes, Sandro enfrentaas
cameras datelevisao e ameaca: “Isso
aqui ndo é filme de ag&o!”.

Omusico eo matador-ORapdo
Pequeno Principe contraas Almas Sebo-
sas (2000), dirigido por Paulo Caldas
eMarcelo Luna, giraemtornodedois
personagens reais que vivem o mes-
mo universo das favelas do Recife.
Garnizé, 26 anos, toca baterianaban-
da de rap Faces do Suburbio, exibe
tatuagens de Malcolm X, Luther King
e Che Guevara, e é lider comunitario
em Camaragibe. Helinho, 21 anos,
um justiceiro que tem simpatizantes
nacomunidade e apelidado de O Pe-
gueno Principe, é acusado de matar
65 bandidos — as “almas sebosas” —
em Camaragibe e em bairros subur-
banos da capital pernambucana.

“Alguns documentarios se estru-
turam quase como umareportagem,
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mas O Rap do Pequeno Principe tem
cenas que sdo ficcionais, produzidas
paraacentuar o discurso dos perso-
nagens”, informaBeatriz Colucci. A
imagem de um revélver sendo dis-
parado para o alto, por exemplo,
encheatelaenquanto Garnizé conta
como conheceu o0 amigo Helinho e
como ele matou o meliante que o
assaltou. Para a pesquisadora, este
documentario se destaca por uma
proposta de renovacao de lingua-
gem, sendo o filme mais apoiado no
hibridismo e nafragmentagéo, mar-
cas do cinema contemporaneo.
“Além disso, diferentemente dos
outros filmes, que fazem umarepre-
sentacdo estigmatizada da favela
como espaco de exclusdo ocupado
apenas por marginais, este docu-
mentéario mostra como os morado-
rescomuns levam avida: aroda de
amigos, o futebol dos domingos, o
doming, as festas religiosas, o baile
funk, o trabalho social”, conta Bea-
triz. Eorap, segundo a pesquisado-
ra, que da sustentacdo ao discurso,
como hacenade umalmogo com os

asil real

integrantes do Faces do Suburbioe
doRacionais MC’s, que falam sobre
asuamusicae avioléncia.

No presidio, Helinho lembra co-
mo matou as “almas sebosas” e con-
tacom o coro de jovens mascarados,
também justiceiros, que narram suas
proezas. Amae culpaas mas compa-
nhias pelo destino do filho e pede
perdéo peloscrimes. Umvelho carro
de som percorre as ruas de Cama-
ragibe, pedindo aos populares que
assinem um abaixo-assinado pela
libertagdo do matador. “Mas He-
linho jamorreu”, informa Beatriz.

Avidanas celas —O Prisioneiroda
Grade de Ferro, de Paulo Sacramento,
traz imagens bastante incomuns, se
nao inéditas, em que osdetentos, den-
trodascelas, mostramsuatécnicapara
fabricar cachaca, montam trouxinhas
de maconha, exibem improvisadas
armas brancas, fazem confidéncias
sobre sexoe depdem contraacomida,
asujeira, a superlotacdo e o atendi-
mento médico infame. Menos priva-
das, masigualmente raras, séo as ce-
nas do pagode e do rap, das oracoes,
das visitas e do jogo de futebol.

Como o diretor conseguiu aque-
las imagens e depoimentos reais,
possiveis apenas de encenar em fil-
mes de fic¢do? “Paulo Sacramento
promoveu um workshop com os de-
tentos do Carandiru e durante me-
ses umaequipe ensinou aeleso ma-
nejo dacamerae os detalhes de ilu-
minacéo e de fotografia. Assim, o
diretor teve acesso aumarealidade
mediada pelos préprios persona-
gens”, explica Beatriz Colucci.

Os presos, portanto, séo co-auto-
res do documentario. Além disso, o
espectador fica sem saber onde co-
mecam e terminam as imagens pro-
duzidas pelos detentos e pelo dire-
tor. “Todo documentario é fruto de
uma negociagdo entre documenta-
ristae documentado, masaqui ane-
gociacdo é muito mais evidente por
causade um procedimento adotado
pelo diretor. Ele simplesmente di-
luiuasuavoz, misturando-acomas
dos personagens e dispensando o
papel de mediador que existe na
maioriados filmes”, observaBeatriz.

As filmagens de O Prisioneiro da
Grade de Ferro ocorreram um ano
antes daimplosdo do Complexo Pe-
nitenciariodo Carandiru. Aabertura
do documentario é simbdlica, com
asimagens daimplosdo rodadas da
frente paratras: umaespessanuvem
de fumaca enche a tela, mas vai se
dissipando ao tempo em que se er-
guem paredes e grades, até que o
Carandiru reaparece imponente, a
fim de que Paulo Sacramento mos-
tre o que acontecia dentro dele.

Do cartaz de O Prisioneiro da Grade de Ferro: camera € passada
aos detentos para registrar a realidade dentro das celas



