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Historiadora identifica e expoe em livro as caras que Humberto Mauro tentou dar ao pais

Os Brasis do mais

brasileiro dos cineasiiss

LUIZ SUGIMOTO

sugimoto@reitoria.unicamp.br

A histéria do cinema brasi-
leiro comecou a ser escrita
somente na virada dos anos 1950
paraos 60, por criticos como Pau-
lo Emilio Salles Gomes, Alex Viany
e Glauber Rocha, que saudaram
Humberto Mauro como o mais
brasileiro dos cineastas e o elege-
ram pai do Cinema Novo. Antesde
Nelson Pereira dos Santos, porém,
Mauro tinha sido o tinico a traba-
lhar com cinema por 50 anos, inin-
terruptamente, numa trajetdria
que comegano cinema mudo, em
1925, e vai até 1974, quando dirigiu
seu ultimo filme (Carro de Bois). Sal-
les Gomes, principal historiador
donosso cinema, estudou as obras
docineastaapenas até osanos 1930.

Este preambulo serve parajusti-
ficar o caraterinédito dolivro Hum-
berto Mauro eas Imagens do Brasil, da
historiadora Sheila Schvarzman,
que sera langado pela Editora da
Unespno préoximo dia 11 de agos-
to. A obraé fruto de tese de douto-
rado orientada pelo professor Ed-
gar Salvadori de Decca, do Insti-
tuto de Filosofia e Ciéncias Huma-
nas (IFCH) da Unicamp. Nolivro,
aautora faz o que nunca fora fei-
to, analisando toda a obra do cine-
asta, dividindo-anas trés fasesem
que através do cinema se constru-
iram trés diferentes utopias
nacionais.

“Como historiadora, faco oem-
bricamento entre histéria e cine-
ma, mostrando como os filmes de
Humberto Mauro tentam daruma
cara para o pais aolongo desses 50
anos. E também uma critica as vi-
sOes instituidas sobre o cineasta,
tido como o mais brasileiro dos
nossos autores. Procuro analisar
o queseidentificou comobrasilei-
ro para que ele recebesse essa qua-
lificagao”, explica Sheila Schvarz-
man. Formada pela USP, a pesqui-
sadoraestudoucomMarcFerrona
Franca e fez mestrado também sob
orientacao do professor De Decca,
com umadissertacao Comoo cinema
escreveahistoria: Américae Elia Kazan.
“Atéjunho, fui professora visitan-
te no Instituto de Artes da Uni-
camp, quando os alunos me insti-
garam a amadurecer algumas
questdes que estao formatadas no
livro”, recorda.

Humberto Mauro estreou com
Valadido, o Cratera (1925), langou a
primeiramusa dasnossas telas, E-
vaNil,em Naprimaveradavida (1926),
eapontou Thesouroperdido(....)como
uma dasrealiza¢des preferidas. Os
mais conhecidos sao Braza Dormida
(1927), Ganga Bruta (1933), Favella
dos meus amores (1935), seumaior su-
cesso de publico - que se perdeu
num incéndiojuntamente com Ci-
dademulher (1936)—e O Descobrimento
do Brasil, curiosamente a inica re-
constitui¢ao cinematografica da
chegada de Cabral a Porto Seguro.
Ganha o merecido destaqueno li-
vroaextensa produgao docineasta
pelo Instituto Nacional do Cinema
Educativo (Ince), com 357 docu-
mentarios, inclusive aqueles que
seriam os primeiros filmes cienti-
ficos nacionais.
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Humberto Mauro

Primeirautopia —Mauro fez se-
us primeiros filmes durante o cha-
madocicloregional, assim denomi-
nado porque o cinema brasileiro
naonasceuem grandes centros, mas
emregites dispersas e economica-
mente ricas por causa do café e do
leite, como Campinas, Botucatuea
cidadenatal do cineasta, Catagua-
ses, na Zona daMata de Minas Ge-
rais. “Oquesefaziaentaoeram do-
cumentarios ou filmes de propa-
ganda sobre a histdria da familia
de um fazendeiro ou de uma em-
presa em troca de pagamento. E-
ram chamados pelos detratores de
‘cavagdes’”, conta Sheila Schvarz-
man.

A pesquisadorarecordaqueoci-
nema brasileiro, naquele final dos
anos 20, encontrava espago parase
expandir diante de certa desorga-
nizacao da induastria americana,
por conta do lancamento dos fil-
mes sonoros. O Brasil recebia fitas
em inglés que, na inexisténcia de
legendas, o puiblico ficava sem en-
tender. “E quando Mauro vai para
oRiodeJaneiroeseunea Adhemar
Gonzaga, um cineasta e critico im-
portantissimo que esta justamente
pensando umnovo cinema parao
Brasil. Gonzaga cria o estaidio Ci-
nédia e arevista Cinearte, visando
utilizar os ingredientes do cinema
americano para mostrar um pais
moderno, jovem e saudavel -sem
negros ou pobres. Digamos que este
é o primeiro grande projeto do ci-
nema brasileiro, que em meu tra-
balho chamo de “primeira utopia’.
E Mauro serd um dos artifices des-
se movimento”, afirma.

Segunda utopia —Em meados
dadécadade 1930, segundo a pro-
fessora, ndo se consegue mais fazer
ficgdono pais: falta filme virgeme,
sobretudo, o cinema sonoro ame-
ricano se acerta e domina defini-
tivamente o mercado de exibicao;
sdo produzidos apenas seis lon-
gas-metragens em 1936. Passando
por problemas financeiros, Hum-
berto Mauro vai dirigir filmes pa-
raoInstituto Nacional do Cinema
Educativo (Ince), a primeira insti-
tuigdo voltada para esta area cri-
adapelo Estado, coma propostade
transformar o cinema em meio a-
vanc¢ado de educacgao. Seu diretor
eraoantropologo Edgard Roquet-
te-Pinto, antropdlogo e positivista

Paulo Morano com
Tamar Moema em
“Labios sem Beijos”
(1930)

No alto, a direita, cena
de “O Descobrimento
do Brasil” em que
indios adormecem
sobre tapete oriental,
apds serem recebidos
pelos portugueses no
navio

Ao lado, Humberto
Mauro (esq) durante
filmagem na biblioteca
da Casa de Rui Barbosa

Abaixo, cena de “O
Carro de Bois”

identificado com o Estado Novo,
preocupado, como outros intelec-
tuais de entdo, em transformar o
homem brasileiro através da edu-
cacao.

O Ince existiu de 1936 até 1967.
Boa parte dos 357 filmes ali produ-
zidos se perdeu, mas Sheila
Schvarzman conseguiu assistir a
perto de 90fitas, percebendo duas
tendéncias marcantes. A primeira
coincide coma permanénciade Ro-
quette-Pinto na direcao até 1947,
quando Humberto Mauro retrata-
ra vultos historicos, riquezasnatu-
rais e descobertas cientificas. “E a
construcao do Brasil ‘extraordina-
rio’, maravilhoso, onde oshomens
sao vultosos e anatureza é o signo
danossagrandiosidade. Onaciona-
lismonaoétirado dafiguradabaia-
na, mas se expressava na vitoria
régia, a maior planta da América
Latina, eno peixeelétrico. A ciéncia
¢é importantissima porque existe
para dar caugado a essa natureza”,
explica a pesquisadora.

Nasegunda fase doInce, sem Ro-
quette-Pinto e sem o regime auto-
ritario, Humberto Mauro vai ca-

Foto: Ministério da Cultura

v

minhar porsi. Ecomecaacriaroque
Sheila Schvarzman chama de o Bra-
sil “ordinario”, feito dehomens pal-
paveis. “Em geral, sdo desta fase os
filmes mais admirados por criticos
ecineastas doCinemaNovo”, diza
historiadora. Ao lado do cinema
educativo, Mauro continuou fazen-
do longas-metragens e, em 1952,
montou seu proprioestidioem Vol-
ta Grande, onde filmou o ultimo
longa, Cantoda Saudade. “Ele queria
fugir de modelos de estiidios como
a Vera Cruz, que seguia os padroes
estrangeiros. Sua produgao, efeti-
vamente, tem uma ligacéo visceral
com o Brasil, retratando o cotidia-
no, com tematicas ligadas a vida
rural e as musicas”, diz a autora.

Terceirautopia —Por causades-
se estilo, Mauro sera reconhecido
como um cineasta “autenticamen-
te brasileiro” pela geracao dos a-
nos 60, que comega aescrever ahis-
toria donosso cinema. Nasce dai a
terceira utopia. Sheila Schvarz-
man escreve que, na visao dos ci-
nemanovistas, o cinema brasilei-
ronao podia existir porque o espa-

Sheila Schvarzman: analisando todas as fases de Humberto Mauro
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¢oestavaocupadofisicaeimagina-
riamente pela producao estrangei-
ra, em particular a americana. Se
eles combatiam a dramaturgia “i-
mitativa” da Vera Cruz, que pro-
jetava o paisa partir deumestadio
com técnicos e diretores estrangei-
ros, Maurolhes apareciacomoma-
triz de encenagao autenticamente
nacional, econdmica e artesanal.
“No final da carreira, ele viraum
pai, uma referéncia, servindo co-
mo matriz para o CinemaNovo. E
vai ser identificado como o mais
importante cineasta daquele mo-
mento, dividindo a honraria com
Mario Peixoto”, conclui a historia-
dora. De acordo com Sheila
Schvarzman, os filmes disponiveis
de Humberto Mauro estao bem
preservados, maslamenta que em
Euclides da Cunha, por exemplo, te-
nhase perdido o som. “E lamenta-
vel, ainda, a perda de Favella dos
meusamorese Cidade Mulhernoincén-
dio da Brasil Vita Filmes. Ironica-
mente, pesquisadores que estu-
dam esse autornao podem conhe-
cer seus dois filmes mais popula-
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“Ndo sou literato. Sou poeta do cinema. E o cinema nada mais é do que cachoeira. Deve ter dinamismo, beleza, continuidade eterna”
Humberto Mauro, em entrevista ao Jornal do Brasil,em abril de 1973



