Edmund Wilson

Nosultimos trinta anos, a critica literaria
desapareceu dos jornais para dar lugar a resenha
geralmente feita por jornalistas. Ao mesmo tempo,
os criticos migraram para a universidade. Na
pratica, quais as conseqiiéncias disso?

Alcir Pécora - Entre outras conse-
qiiéncias, no jornal, a principal foi a
predominancia do release, do mar-
keting, dadivulgacaoeditorial ligeira
e interesseira sobre a andlise detida
das obras e a reflexao aprofundada
sobre temas literarios. Na universi-
dade, a principal conseqiiéncia foi a
dificuldade de se lidar com objetos
contemporaneos.

Moacir Amancio - Nessa pers-
pectiva, podemos pensar em varias
coisas. Por exemplo: teriamos um
salto de qualidade na produgao cri-
tica, cada vez mais restrita a univer-
sidade, com estudos feitos a longo
prazo, etc. Isso existe em boa parte
e a produgao, publicada ou nao, fica
disponivel aos estudantes e ao pu-
blico interessado. O no ai esta na a-
tualizacao, no debate do dia a dia,
que é fundamental a atividade cri-
tica. Certo, a critica artistica mais
efetiva se da nas proprias obras de
arte que se vao sucedendo, mas a cri-
tica escrita pelos criticos é uma es-
pécie de cimento que vai juntando
as partes implicadas no processo
criativo, sobretudo leitor e autor.

Os jornalistas procuram cumprir
seu papel dentro do mercado de co-
municagdes, em matéria de infor-
macao, mas a fungao critica fica de-
fasada, ha diferenca de ritmo e com
o tempo ela se torna um vacuo de
pensamento. Além disso, os criticos
universitarios correm outro risco,
o de se isolarem. E o isolamento é a
morte do pensamento critico, nao?
Em decorréncia pode surgir um es-
tranhamento entre as partes, quer
dizer, os jornalistas passariam a ter
uma visao distorcida dos universi-
tarios e vice-versa. Ha pouco me pe-
diram um artigo, mas olha, para
banca de jornal e ndo para banca de
tese, me lembraram para que eunao
confundisse dois campos da minha
experiéncia que no final se juntam,
pois vejo a universidade como parte
da midia.

Paulo Franchetti —Nao creio que
a afirmacdo que embasa a pergun-
ta seja inteiramente correta. Penso
que a critica literdria permaneceu
nos jornais, mas passou a ser exer-
cida majoritariamente por profissi-
onais ligados a universidade. E, do
meu ponto de vista, adiminui¢ao do
espaco da critica nos jornais tam-
bém se pode atribuir ao desinteres-
se, para o publico culto mas nao es-
pecializado, do tipo de critica aca-
démica que acabou predominando
no Brasil. Na minha opinido, o efei-
to imediato do convivio com os tex-
tos de critica literaria brasileira con-
temporanea é o tédio. O tédio e a
constatagado da sua dificuldade em
tratar e avaliar o que € coevo por pa-
rametros que nao sejam a continu-
ac¢ao do consagrado no passado, ou
a promessa de consagracao futura.
Ambas as atitudes pressupdem que
a distancia historica € o filtro neces-
sario para que haja uma correta a-
preciacao estética. Mas como o pro-
prio ideario da modernidade inclui

apostulagao de que aslinhas de con-
tinuidade nem sempre triunfam e
que o sentido vivo se produz pela
ruptura, para a maior parte da cri-
tica académica, como também para
os agentes de mercado, os produtos
do presente sdo beneficiados pela
davida, como se trouxessem sem-
pre fresca uma marca de nascencga,
onde se 1€ algo como “sujeito a con-
firmacgao”. Por isso, na encenagao da
cultura, nos lugares onde ela se ence-
na mais, COmo nos cursos univer-
sitarios e nos jornais e revistas lite-
rarias, tudo se passa como se as pes-
soas cultas, por isso mesmo de serem
cultas e quererem parecer cultas, fos-
sem dispensadas de emitir julga-
mento negativo em forma definitiva,
em forma escrita, sobre os produtos
pereciveis do presente. A atitude pre-
ferencial quanto ao presente consis-
te numa constrangida suspensao do
julgamento. E a paixao histérica da
critica, que debate calorosamente os
erros e acertos do passado, erguen-
do e derrubando anatemas, quando
se derrama sobre o presente apenas
opera um reconhecimento do fami-
liar, antes de mergulhar num ceti-
cismo frio e algo desdenhoso.

Por isso, o que d4 o tom da maior
parte dos produtos da cultura lite-
raria contemporanea no Brasil é a
glosa. Os produtores glosam, eles
mesmos, na sua pratica, aslinhas do-
minantes do passado. Estabelecem
filiagOes e as exibem na entrada dos
seus livros. Explicam a extragao eru-
dita ou quase-erudita de uma pala-
vra ou tema, numa nota posta em
rodapé aum verso ou, o que é talvez
pior, no verso seguinte. Trazem pa-
ra dentro da sua prosa as pinceladas
necessarias das teorias escolares. E
com isso se tornam, mais do que ob-
jetos adequados, complementos vo-
luntérios e especulares da critica a-
cadémica e sua derivagdo em regis-
tro baixo: a critica jornalistica, cada
vez mais exercida por pds-gradu-
andos, docentes ou aspirantes a do-
céncia académica. Um bom exemplo
do desinteresse desse tipo de perspec-
tivaera amaioria da critica publicada
no extinto Jornal de Resenhas, da Folha
de S. Paulo.

Ao mesmo tempo, ha evidentes
sinais do renascimento da critica e
da vivacidade polémica que oxige-
nam a cultura. Um desses sinais é,
por exemplo, o jornal Rascunho, fei-
to em Curitiba por um punhado de
criticos “amadores” e “irreverentes”.
Exemplo de independéncia critica,
ndo espanta que intelectuais conser-
vadores, ligados a universidade, ti-
vessem a coragem de redigir um ma-
nifesto de repudio a uma resenha na
qual se questionavadeum modo algo
brutal, mas a meu ver com pertinén-
cia, porque se trata de um poeta bas-
tante mediocre, a qualidade da poe-
sia de Sebastiao Uchoa Leite. Mas es-
panta muito que alguns intelectuais
revoltados com a irreveréncia, num
flerte com a barbarie, advogassem
que se fizesse pressao sobre o patro-
cinador do jornal para que cortasse
o subsidio e assim inviabilizasse a
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Por que a critica literaria foi sendo gradativamente substituida pelas resenhas nos
jornais de grande circulagcdo? Como dimensionar a perda causada pelo
desaparecimento de criticos norteadores, que indicavam horizontes? O que
significou para a literatura o fato de os criticos terem migrado para a
universidade? Os professores e escritores Alcir Pecora, Moacir Améancio e Paulo
Franchetti respondem a estas e a outras indagacdes na matéria que segue.

continuidade da vida do periédico.

Quero dizer, nao se trata de a criti-
cadesaparecer dojornal emigrar para
auniversidade: seria talvez mais pro-
prio dizer que a critica literaria, a ati-
tude critica, minguou na universida-
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de e, por isso, quando os académicos
ocupam o espago destinado a critica
literaria nos jornais, produzem de
regra uma coisa hibrida e insossa, que
nao é bem critica literaria, e também
nao é rigoroso estudo académico.

A critica universitdria estd muito associada
a tese académica, que tem suas proprias leis
e com freqiiéncia a sua propria linguagem. Além
disso, nem sempre chega aos leitores
como produto editorial. Esse confinamento
ndo pode levar ao colapso da critica?

Alcir Pécora —O jargao académi-
co sempre restringe o numero de
leitores e demanda dominio de vo-
cabularios especializados. Logo, ini-
cialmente, nao favorece o incremen-
to de leitores. Mas nao acho que seja
a principal responsavel pelo colapso
da critica. Esta se deve, em termos
globais, a dificuldade contemporanea
em se lidar com o fim da hegemonia
dos paradigmas criticos produzidos
durante o século 19 e 20 (marxismo,
psicanalise, estruturalismo etc.), e,em
termos nacionais, sobretudo ao en-
gessamento produzido poruma pers-
pectiva tedrica hegemonica, centrada
no modelo nacionalista e formativo
formulado pelo modernismo pau-
lista. Nos dois casos, a dificuldade
principal é a de se fazer critica ndo
apoiada sobre prescri¢des analiti-
cas, aprioristicas, as quais os mais
distintos objetos de arte devam sub-
meter-se necessariamente.

Moacir Améancio - Pois é, essa
questdo da linguagem é muito séria.
Como disse, a distancia entre as par-
tes cria o problema também ai. Por
que uma disserta¢ao ou tese nao po-
deser escrita em linguagem clara? O
texto jornalistico passa a ser visto
como meramente superficial, con-
fundindo-se o queeletem debom, que
¢ a objetividade, com uma falha de
resto presente no jornalismo por
causa darapidez com que éfeito. Eo
texto complicado pode passar por
texto profundo, quando muitas ve-
zes é apenas isto: mal escrito. E ve-
mos na imprensa uma das conseqii-
éncias dessa distor¢ao: publicam de
vez em quando textos imensos e ile-
giveis como se quisessem sanar a-
quele problema, por causa deumaes-
pécie de complexo dasuperficialida-
de. E gol contra todos. Claro, ha algo
de positivo ai, coisas como essa mos-
tram que de certa forma jornalistas
estdo preocupados e tentam reagir,
embora errando o alvo. Falta cali-
bragem. De qualquer modo, nada é
irreversivel. H4 exemplos esporadi-
cos de critica digna do nome, o que
falta é ritmo, seqiiéncia. E preciso,
como sempre disse, vontade politi-

ca, com todas as implica¢des da ex-
pressao.

Paulo Franchetti —Penso queuma
das caracteristicas do trabalho aca-
démico, quando se trata de critica li-
teraria, é que aselegao dos objetos pa-
rece estar cada vez mais direta e ex-
plicitamente determinada pela sua
adequagao aos métodos, pressupos-
tos e objetivos da analise. Isto é, pa-
rece-me que a qualidade postuladado
objeto, na academia, facilmente se
deixa confundir com asuafalta dere-
sisténcia aos principios de um méto-
do em particular. Uma decorréncia
de ojulgamento tender aidentificar-
se com a questdo metodoldgica é evi-
dente: se a resultante do julgamen-
to é positiva, seja pela adequagao ou
mesmo por conta de uma reagao
subjetiva (inconfessada ou incon-
fessavel), ha exteriorizagao critica
que se materializa num texto escri-
to; se é negativa, pode dar origem
ainda a uma exteriorizagao critica,
mas esta terd sua melhor forma de
realizacdo na recusa a escrita.

Enamedida queocritico se reveste
de maior poder cultural — seja pela
sua forga institucional, seja pela sua
posigao relativa no campo da cultu-
ra —, mais impositiva se torna essa
regra, que é a regra de ouro da criti-
ca contemporanea. A tal ponto, que
opreceito de conduta prudente, trans-
mitido de uma geracao a outra, vai
desdobrar-se em prescri¢ao moral,
pois abordar uma obra recém-lan-
cada e apresentar as restri¢des senti-
das na leitura passa a ser entendido
quase como um ato de carater priva-
do, que é recebido ou como um repto
aos detentores do julgamento favora-
vel (inico aceito como merecedor de
explicitacao escrita, quando o objeto
é contemporaneo do critico), ou como
ofensa pessoal ao produtor. Desse
conjunto de fatores dispares decorre
o carater repetitivo e anédino da
grande massa de textos criticos,
principalmente os que se situam nas
duas pontas do espectro da produ-
¢ao contemporanea: os que se desti-
nam a grande imprensa e os que se
destinam as bancas universitarias.

Por outro lado, aresenhando dd conta da grande
andlise que descortinava cendrios e atéindicava
caminhos, no estilo de um Edmund Wilsonnos
Estados Unidos ou de um Antonio Candido no
Brasil. O que a literatura perde com isso?

Alcir Pécora —A “grande analise”
era possivel quando havia justa-
mente o que mais parece perdido
agora: modelos hegemonicos capa-
zes de sustentar crencas naturali-
zadas como universais. A literatu-
ra, desse ponto de vista, perde a cer-

teza de um ponto de vista racional
e abrangente, iluminista e romanti-
co, que se supunha suficiente para
dar conta de sua func¢ado e forma de
uma vez por todas, e, portanto, para
se produzir como prescricao critica.
Hoje, sem fundamentos, sem natu-
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reza, sem processos hegemonicos
de andlise ou de determinac¢ado do
real, estamos seguros apenas da
contingéncia, o que inclui a literatura
e acritica. Perdemos, pois, a certeza,
a missao, a finalidade, a paternida-
de, a transcendéncia de qualquer
espécie. Isto é doloroso seguramen-
te.Masnao é pior do quenao teruma
vida prépria, e ter apenas um pai
amantissimo. No meio do mar, per-
dido o lenho, talvez a inteligéncia
seja obrigada a recobrar seu senti-
do de ato de descoberta.

Moacir Amancio - Aliteraturaper-
de a sua presenga. Um romance, por
exemplo, para se realizar como tal,
precisa entrar na dinamica da cultura:
critica, debate, leitura. Se isso nao
ocorre o autor fica neutralizado e o
publico entregue na melhor das hipo-
teses ao passado ou em busca de selos
de garantia, como um prémio. Veja s6
a tragédia chamada José Saramago.
Um autor desigual, autor delivros que
nao se resolvem, praticante de um
beletrismo atroz, vazio, pernicioso,
cheio de pretensao, demagdgico, tem
a garantia Nobel. Alunos de nivel mé-
dio s@o submetidos a tortura dos li-
vros dele por causa disso, é uma refe-
réncia e sao poucas as oportunidades
que a melhor critica tem para discu-
tir uma coisa como essas.

Entao veja, o estudante acaba ten-
do de engolir essa gororoba que lhe
¢ imposta como literatura de alta
qualidade. Esse é apenas um exem-
plo e as conseqiiéncias sao imagi-
naveis. Eundo tenho s6 pena desses
estudantes, eu me preocupo com a
literatura. Como vocé falou em An-
tonio Candido, me ocorre outra coi-
sa, lembrando que se hoje o tecni-
cismo € uma ameaca geral, na uni-
versidade e fora dela, antes inte-
lectuais ou aspirantes, politicos e
aspirantes procuravam o jornal co-
mo meio natural de expressao. Can-
dido é tido como um exemplo, um
modelo de texto claro, inteligente,
sensivel, etc. E ele conta que obteve
a receita de estilo numa redacao de
jornal, quando era jovem e seu edi-
tor lhe disse como deveria escrever.
Simplicidade nao é superficialida-
de e s6 pode ser obtida com muito
exercicio, agora o contetido depen-
de da dedicacdo e da inteligéncia do
autor. E este ponto me parece muito
importante. Parecem esquecer que
o texto critico, o ensaio, é um género
literario e para seu exercicio, a pes-
soa deve ser antes de mais nada um
escritor ou escritora.

Ha algo muito complicado na uni-
versidade: muita gente confunde a
dissertacao de mestrado e a tese de
doutoramento com trabalho esco-
lar, nem todo mundo tem conscién-
cia de que esta produzindo um tex-
to que deve ser colocado a disposi¢ao
dasociedade como parte do compro-
misso entre o intelectual e seu pais.
Nao se trata de um esfor¢o em bus-
ca “apenas” de um titulo para con-
seguir um cargo, melhorar o saldrio,
se vender melhor. Sem compromisso
o trabalho intelectual perde seu sen-
tido. Um escritor pensa e sabe comu-
nicar o que pensa. A universidade
nao pode se resumir a fabrica de tra-
balhos escolares cuja qualidade se
mediria pela estatistica. Ha quem
pense que o texto criativo é s6 poesia
e ficgao, mas o ensaio faz parte dis-
s0, é um texto criativo, artistico, com
todos os riscos e desafios da ficcao,
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da poesia. Basta lembrar onome de
alguns romancistas e poetas que
também sdo ensaistas importantes,
ou foram. Machado, Mario de An-
drade, Oswald, Augusto Meyer, para
ficarnoBrasil. EBorges? E Paz? E Eliot?

Paulo Franchetti —Penso, ao con-
trario, que, no momento, se ha um
tipo de texto que dé conta da maté-
ria viva e que possa apontar cami-
nhos ao criador, esse texto é a rese-
nha e nao a tese ou o artigo publica-
do em revista universitaria. O que
ha, para voltar ao mesmo ponto, é

uma dificuldade da
critica universitaria
de lidar com os obje-
tos do presente. E um
despreparo da critica
jornalistica para o fazer
sem se constituir em imita-
¢aoou glosadescoradadodis-
curso académico. O problema é
grave, pois nao ha um espago de
formacao para esse profissional
da cultura, capaz de se debru-
¢ar sobre um produto recém
surgido e sobre ele se pronun-
ciar de forma interessante. A-
lids, um primeiro espago desse
tipo estd sendo projetado para se
constituir em breve, aqui mesmo na
Unicamp, na forma de um curso de
mestrado em jornalismo cultural,
junto ao Labjor. Se tudo caminhar a
contento, penso que teremos nao s6
mais um forum para a discussao dos
impasses da critica, mas, o que é re-
almentenovo, o comego de um esfor¢o
conseqiiente para remediar uma ca-
réncia grave da cultura brasileira.

Voltando ao tema do jargdo. Russel Jacoby, que
analisa o enquistamento da critica americana em
“Os Ultimos Intelectuais”, atribui esse fendmeno a
academicizacdo dos criticos e a ado¢cdo deum
“novo latim” para ser lido inter pares. Isso
acontece tambémno Brasil?

Alcir Pécora —Nao é omaisimpor-
tante para a questao da critica. Ja
disse antes que nao temo o jargao,
emboranao costume usa-lode modo
ostensivo. A academicizagdo ruim
€ a que mantém a cabeca satisfeita
com os modelos envelhecidos, queja
nao fazem mais que repetir a exa-
ustdo suas velhas férmulas, antiga-
mente atraentes. Nao ha nada mais
constrangedor do que velhas teori-
as empregadas como se tivessem o
antigo poder de seducao de seus tem-
pos dejuventude. Quer dizer, por ve-
zes, uma critica especializada, com
um vocabulario dificil, pode ser ame-
lhor forma de critica possivel: aque-
la que se esforga para se retirar do
esquema de velhos discursos, muito
comunicaveis, muito compreensi-
veis, mas restritos a formulag¢des
banais.

Moacir Amancio -Issonao pode
ser jogado nas costas dos universi-
tarios. E facil encontrar bodes ex-
piatdrios, mas veja, essas questdes
todas tém muitos aspectos diferen-
tes e sdo um campo sem fim de dis-
cussao e andlise, sempre surge algo
novo, diferente, no setor tedrico e no
setor pratico. Bem, um dos proble-
mas estd em que os jornais se tornam
simples mercadorias. As questdes
sociais, politicas e culturais sdo ins-
trumentalizadas em fun¢ado dos in-
teresses de mercado. Houve um tem-
po em que um lixo de jornal norte-
americano chamado USA Today era
apontado como modelo. Um jorna-
leco de noticinhas resumidas feitas
para quem nao quer ler, para o te-
lespectador... Ora, imagine um jor-
nal publicado para nao leitores, nao
é uma contradigao tragica e pateta,
um tiro no pé? Certa vez, estava na
conferéncia de um professor de jor-
nalismo muito engracado. Ele apon-
tava como sinal positivo o fato de
que hoje nao existem (segundo ele)
chefes deredacao que saoleitores de
Proust, pois o perfil mudou, etc. E é
disso que precisamos, de gente que
nao leia Proust. Que maravilha, ndo

precisa ler Proust, Guimaraes Rosa,
Machado de Assis, Graciliano Ramos,
Clarice Lispector, Carlos Drummond
de Andrade, Jorge de Lima, Cecilia
Meireles, Joao Cabral de Melo Neto,
Manuel Bandeira, Ferreira Gullar,
etc. Que tal? Se o universitario fica
isolado, neutralizado, o jornalista
fica reduzido a um técnico de comu-
nicagao.

O queha, nessalinha, é o banimen-
to da critica. Claro, tentativas de re-
tomada sao sempre bem recebidas.
Uma empresa vive do seu fatura-
mento, mas uma empresa de comu-
nicagdo precisa saber que seu capi-
tal estano futuro. Veja, o texto comu-
nicativo estabelece o vinculo entre
a obra e o leitor, o texto critico con-
tribui para a formacao desse leitor,
se o texto vem em linguagem cifra-
da acabou-se o vinculo, se o texto é
superficial e até leviano, deforma: o
formador de opinido que nao pensa
nem tem condi¢des de avaliar apro-
priadamente o que leu, presta um
desservico. Ninguém, em sa consci-
éncia, tentara dar palpite sobre a
musica de Berlioz sem um conheci-
mento razoavel, mas quase todo
mudo acha que pode dar palpite so-
bre literatura e futebol. Existem sai-
das, claro. Tenho um exemplo meio
radical, mas muito claro. Ha certo
tempo li uma resenha escrita por
Carlos Fuentes, o romancista e en-
saista mexicano, sobre nova tradu-
¢do para o inglés do D. Quixote, pu-
blicada no Book Review, do New York
Times. Vejam: o jornal de lingua in-
glesa contrata um grande nome co-
mo Fuentes, para escrever aresenha,
a critica, da tradug¢édo de um classi-
co do idioma castelhano para o in-
glés. Quanto tempo isso demorou,
quanto custou, quem lé e avalia o
peso disso?

Paulo Franchetti — Sim, aconte-
ce. Basta consultar os livros em que
se reuniu a produgao do ja mencio-
nado Jornal de Resenhas, e basta per-
correr, nos finais de semana, os jor-
nais de grande circulagao.

Ainternet, com sua profusdo de revistas
eletronicas e materiais culturais ainda caoticos,
pode vir a ser um caminho novo para a recuperagio
da critica de profundidade?

Alcir Pécora — Acho que nao. Ela
pode veicular futuramente criticade
profundidade, mas ndo é o que vai
gerar essa critica; isto depende do
que disse antes: esfor¢o de desco-
berta de formas de critica nao deri-
vadas de velhos esquemas univer-
salistas e prescritivos de analise, que
ja ndo encontram nenhuma susten-
tacdo verossimil.

Moacir Amancio - Sou um entu-
siasta da internet, das revistas ele-

tronicas como um meio de democra-
tizacao e de abertura cultural. Por
exemplo, um estudioso produz um
texto, um ensaio de 60 paginas sobre
a obra de um novo autor. Por que
esperar cinco anos, até ter um volu-
me organizado para chegar ao pu-
blico? Seu texto interessa a leitores,
estudantes, estudiosos e autores,
assim é que deve funcionar. Entao,
que torne o texto acessivel e, veja,
acessivel a um nuimero inimagina-
vel de leitores dentro e fora do pais.

A dinamica é outra.

Paulo Franchetti —Penso que sim.
Na internet, a critica pode se exercer
de um modo novo: nao ha as terri-
veis limitagdes de espago daimpren-
sa escrita, o terror das 80 linhas, nas
quais se deve dar conta de uma obra

dificil ou um problema cultural mui-
to complexo. E, principalmente, ndo
ha censura: o interesse de grupos
académicos, empresas editoras e
alinhamentos politicos nao conse-
gue, comonos grandes 6rgaos deim-
prensa, dificultar ou inviabilizar a
publicagao de textos inconvenien-
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tes. No momento, a internet me pare-
ce um espago privilegiado para a cri-
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