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Pesquisadoraborda a ‘Boca do Lixo’, epicentro daindistria da pornochanchada

Boca dos Sonhos

LUIZ SUGIMOTO

sugimoto@reitoria.unicamp.br

cinemadaBocadoLixoé
O comumente tratado com

ironia nas raras mengoes
da cinematografia brasileira,
apesar de sua importancia no
mercado dos anos 1970. Dai, o
cuidado do professor e cineasta
Nuno Cesar Pereirade Abreuem
se despir de preconceitoselancar,
como diz, “um olhar generoso”
sobre aquela comunidade pecu-
liar de diretores, produtores, ato-
rese técnicos queagitouazonado
baixo meretricio em Sao Paulo.
Sua pesquisa tem como matéria-
prima entrevistas com quinze
personagens da época (veja box
comaex-atrizMatilde Mastrangi) ere-
sultou em Boca do Lixo: Cinema e
Classes Populares, tese de doutora-
do defendida em novembro no
Instituto de Artes. O texto, orga-
nizado em formato de documen-
tario, deve virar livro.

“Boca do Lixo” é uma desig-
nacao depreciativa forjada pe-
la policia e por isso evitada por
quem viveu aquela industria.
O “cinema da Boca”, para seus
trabalhadores, ficava na Rua
do Triunfo, esquina com Rua
Vitoéria, logradouros de uma
regido deteriorada mas com
nomes que remetem a sucesso
enobreza. O ponto de encontro,
onde se planejava as produgdes
esedistribuiaempregos, eraum
botecdo de pratos-feitos que os-
tentava a placa “Soberano”. E a
atriz Helena Ramos, musa que
garantia a lotagao das salas e u-
ma das entrevistadas na pesqui-
sa, refere-se ao lugar como “Boca
dos Sonhos”.

“O ambiente me atraia muito.
Aoinvés doestudio tipo galpao
de fabrica com seus patrdes, era
uma area por onde cir-
culavam pessoas de to-
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por andar. No entorno estavam
graficas e lojas de insumos para
a industria cinematografica”,
descreve Abreu, que atualmen-
te dirige o Centro de Comunica-
¢ao da Unicamp.

As elites que falassem mal,
mas fazer cinema, mesmo na
Boca, significava ascensao, a
possibilidade de trabalhar em
algo mais importante. “Dizia-
se que, quando o fulano virava
a esquina da Rua do Triunfo,
logo empertigava o corpo fa-
zendo pose”, brinca o pesqui-
sador. Com o tempo foram sur-
gindo os “herdis” do pedaco:
pelos codigos locais, eram os
novos ricos, bem sucedidos
artistica e financeiramente.

Diretores como David Cardo-
so, Tony Vieira e Jean Garret, e es-
trelas como Matilde Mastrangi,
Helena Ramos e Aldine Muller
podiam se gabar: “Meu filmeesta
no Marab4, tenho puiblico cativo,
saino Noticias Populares...”, respal-
dados por uma rede mididtica
popular. “Ia-se muito aos filmes
por conta desse star system preca-
rio, porém eficiente, e tudoamar-
gem dos esquemas de televisao”,
ressalta o pesquisador.

Similar nacional —Nuno Ce-
sarAbreu contextualiza a ex-
plosdo do cinema da Boca. A-
firma que a lei de obrigatorie-
dade de exibigao de filmes na-
cionais (1968), criando uma es-
pécie de reserva de mercado,
esta na raiz do desenvolvi-

tagdes. No cinema, o ins-

trumento oficial para
isso seria a Embrafilme, mas
que financiava a elite do audio-
visual.

A turma da Boca cresceu sobre
as proprias pernas. “Ela atraiu
um investidor incomum: o pe-
queno comerciante, dono de bar
ou posto de gasolina, que apreci-
ava esses filmes B e, a0 mesmo
tempo, tinha condigdes de se as-
sociar aos produtores porque os
custos nao eram altos. Houve ca-
sos de vendedores de queijo e ra-
padura que compraram cotas de
filmes”, ilustra o cineasta.

Por outro lado, a lei de obriga-
toriedade permitiu uma alianga
inusitada. “Os exibidores, tradi-
cionalmente a servigo da distri-
buicao internacional, comega-
ram a se associar ou mesmo a co-
produzir filmes, lucrando como
exibidores e como produtores. Ja
que a lei os obrigava a passar fi-
tas brasileiras — caso contrario,
as salas eram realmente fechadas
—, criou-se um circulo virtuoso”,
observa Abreu. Nadécadadeou-
ro, de 1970 a 1980, produziu-se a
média de 90 filmes nacionais por
ano e perto de 40% vinham da
Boca. “Isto incomodou o merca-
do, pois os marginais disputa-
ramde fatooespagodeexibi¢ao”.

A produgdo da Rua do Triun-
fo ficou muito identificada com
a pornochanchada, cliché que a
rigor deveria se restringir a co-
média erdtica, mas batizou tu-
do o que fugisse da durea cultu-
ral exigida para o patrocinio da
Embrafilme. Masdelatambémsa-
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iram faroestes, cangacos, kung-
fus, melodramas e aventuras
de segunda linha. “Havia pu-
blico para isso: o pequeno fun-
ciondrio, o mecanico, o mensa-
geiro. Minha tese trata de cine-
ma e classes populares porque
aquele era um cinema popular
feito por populares. Quem foi
fazer filmes na Boca pertencia
aos mesmos estratos dos es-
pectadores e era tao aficiona-
do quanto”, diz o pesquisador.

A decadéncia — A agonia do
cinema da Boca é notada no ini-
cio dos anos 1980 e coincide com
aagoniadoregimemilitar. AEm-
brafilme perde forca politica, a-
brindo flancos para desobedién-
cia a lei de obrigatoriedade de
exibi¢ao de produgdes brasilei-
ras, por pressao das distribuido-
ras internacionais. Nota-se tam-
bém o esgotamento da férmula
“erotismo, produgaobaratae pt-
bliconumeroso”. “Como diz um
dos meus entrevistados, o publi-
coficoumaisinteligente que osfil-
mes”, ressalta Abreu.

Defato, aabertura politica tam-
bém trouxe mais liberalizacio de
costumes e as geragoes seguintes
nao eram como aquela, que fazia
sua cabega no cinema, buscando
se reconhecer como seres eroti-
cos. “As pornochanchadas, vis-
tas hoje, sao de enorme ingenui-
dade, com sexo apenas insinua-
do: coisa de voyeur, deburacode
fechadura. Em seguida, passou-
se anegociar filme a filme junto
acensura:umseio pode, mas dois
seios, ndo; dois nus na mesma
cena, ndo. As cenas ficaram pesa-
das somente nos anos finais”, re-
corda Abreu.

Sexo explicito — Segundo o
cineasta, o cinema da Boca viu-
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O cineasta e professor Nuno César
Abreu: “Vistas hoje, as
pornochanchadas séo de enorme
ingenuidade”

se liquidado com a entrada dos
filmes de sexo explicito. Apesar
da polémica em torno do porno-
grafico “Garganta profunda”
ou do apelativo “Caligula”, o
grande vilao, ironicamente, foi
um filme considerado de arte,
mas com cenas explicitas: “Im-
pério dos Sentidos”. Sob argu-
mento de se evitar a pecha de a-
traso cultural, o filme de Nagisa
Oshima acabou exibido por for-
¢a de mandado de seguranca,
abrindo a porteira para um
mandado atras do outro.

“Osexoexplicito atingiua pro-
dugao nacional e também a exi-
bicdo, porque estigmatizou os
cinemas. Desapareceram as sa-
las nos centros urbanos e cines
como o ArtPalacioe o Maraba vi-
raram templos ou estaciona-
mentos”, lamenta Nuno Cesar
Abreu. Ele somaum tltimoitem
ao pacote da agonia da Boca: “O
ingresso custava 80 cents de do-
lar. Se dez pessoas pagavam 1
real, agora temos uma pessoa pa-
gando 10 reais. Perdemos o pu-
blico, as salas e a perspectiva de
continuar produzindo filmes
populares. As classes populares
ndo vao mais ao cinema”.

As musas Helena Ramos e Matilde
Mastrangi; ao lado, o bar Soberano

A musa
é ‘cruel’

Matilde Mastrangi é cruel ao re-
lembrar seus tempos de estrela do
cinema da Boca do Lixo. Ela vé a
pornochanchada como um retrato
da mediocridade cultural do Brasil
nos anos 70, valvula de escape a-
berta pelo regime militar. Abaixo, fra-
ses da entrevista que, cinquentona,
concedeu a Nuno Cesar Abreu em
novembro de 2001:

“Bacalhau”foi uma deliciafazer. Uma
sétira do “Tubardo”. Eu sou a capa do
cartaz, eu comagquele biquinho verme-
lho. Eu saia todo dia no jornal Noticias
Populares como uma deusa. Esse fil-
me me projetou muito.

Nunca gostei de ator, nunca gostei
de artista, nunca gostei do meio, nun-
ca gostei da profissdo. Eu fiz cinema
pelagrana e eu entrei por acaso. Todo
mundo sabe.

Eles propuseram muito pramim, pra
Aldine (Muller) e pra Helena (Ramos)
fazer pornochanchada normal e eles
enxertariam cenas de sexo de outras
pessoas. Nenhuma de nds aceitou. A
Zaira(Bueno) jaaceitou. ANicole (Puzzi),
ndo sei.N&o ponhoamédonofogo porela.

Talento ninguém tinha. Eu digo e
repito: aépoca mais mediocre do Bra-
sil, culturalmente, foi a década de 70.
Euhoje vejoisso. Naquela épocanéo,
eu nao tinha nem cultura pra isso. Eu
sou uma pessoa que fiz, ndo nego, ndo
tive nenhum problema em fazer, como
n&o tenho nenhum problema em dizer
que fiz, mas se vocé pesar o que foi a
pornochanchada, ela nada mais foi do
que o retrato do Brasil.

Acho[que todos eram mediocres). O
David Cardoso fica danado porque ndo
faz mais nada, mas nds néo temos ta-
lento para continuar. Vou fazer o que?
Na época a gente era rei. Nao tinha
nada melhor no Brasil. Quem competia
com a gente? O pessoal do Cinema
Novo estava todo no exterior. O que
tinha de musica? Quem estava escre-
vendo? A pornochanchada so flores-
ceu por causa da ditadura. Se nao ti-
vesse ditadura ndo haveria porno-
chanchada.

Eu, com 29 anos, fui fazer teste voca-
cional prasaber para o que euservia. E
eujaeraumsucesso. Deujornalismoe
relagdes pdblicas. Eununcasoube oque
eu queria ser quando crescesse.

Havia as suas transinhas, mas era
tudo mais discreto. Hoje vaitudo paraas
revistas. Tudo era censurado. As vezes
tinha censor nas filmagens. Os casos
eram escondidos, porque a maioriaera
casada. De mim, se alguém falar eu pro-
cesso. O Uinico que falou foi o Claudio Cu-
nha [disse ter levado paraacamatodas
asatrizes que dirigiu, inclusive Matilde]
e foi decretada a prisdo dele.



