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Pesquisadora refaz trajetéria das grandes orquestras brasileiras das décadas de 1950 e 1960

A pesquisadora Cristina
Meneguello: sucesso
sustentado a partir de um
complexo equilibrio
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Itegrantes da Orquestra Continental de Jad ao lado do onibus “Marta Rocha”, em 1956, em Lins

Chiclete com banana

pesquisadoradaUnicamp

A explica que em décadas
passadas a musica que se
executava no Brasil ficou como
que “encapsulada”, talvez por
ser considerada musica de imi-
tacéo, coisa americanizada. De
qualquer forma, os bailes dos
clubes da época eram um mo-
mento de congregagao. Havia
bailes para todo tipo de aconte-
cimento: baile da primavera, do
carnaval, de fim de ano e, talvez
0 maisimportante—ou pelo me-
nos o mais comentado na cida-
de — o baile das debutantes,
quando a mocinha era oficial-
mente apresentadaasociedade.
“Pude observar que desde a
formagcéo da orquestra brasilei-
ra, o proprio ritual de apresen-
tacdo, tudo erainspirado nas big
bands americanas. Desde o re-
pertério, quase todo norte-ame-
ricano. Curiosamente, nota-se
uma mescla de musicas nacio-
nais, como o samba”, diz Cris-
tina. Orquestrasdo estado de Sdo
Paulo como as de Nelson de Tu-
pa, Continental de Jau, Pe-

Um qué de Glenn Miller

Por volta de 1935 essa combina-
¢dlo caianogosto do puiblico. Suces-
s0n&o apenas no caso daorquestra
do pioneiro Benny Goodman, mas
também com a orquestra do clarine-
tista Artie Shaw, de Tommy Dorney
(que trazia Sinatra como seu cantor
principal), Harry Jamnes (antes par-
ceiro de Goodman), Duke Ellington
e, talvez amais célebre de todas, a
orquestra de Glenn Miller. No entan-
to, orquestras menores, célebres nos
Estados Unidos, também tiveram
seus dias de gldria, como as de Sam-
my Kaye, Jan Garber, Bem Pollack
€ Guy Lombardo, lembraa professo-
ra. Apesquisa de Cristina levou-a a
concluir que 0 apogeu da popularida-
de desse fendmeno se deu durante
aSegundaGuerra, e, paradoxalmen-
te—pelo menos nos Estados Unidos
- esses foram anos de afluéncia e
consumismo; o declinio das orques-
tras se iniciou com o fim da guerra.
“Muitos mUsicos que haviam sido re-
crutados como soldados no retor-
naram as suas atividades; outrosin-
térpretes, abandonando suas or-
questras, obtiveram sucesso quan-
dooptaram pelacarreirasolo”, obser-
va Cristina.

Osurgimento datelevisdo nos Es-
tados Unidos em 1939 alterou signi-
ficativamente a importancia e a a-
brangéncia desse tipo de entreteni-
mento, enquanto 0s grupos peque-
nos de jazz ou bebop passaramater
maior espago nos clubes noturnos.
Verifica-se que, no Brasil, 0 auge do

drinho de Guararapes, a Or-
questraTabajara, umadas maisim-
portantes e antigas, e até mesmo
as de carater mais local, como a
Marajoarade Bauru, aOrquestra
de Berico, de Campinas, a Sul
América de Jaboticabal e, entre
outras, aArley e seu Conjunto de
Ritmos, de Catanduva, se enqua-
dravam nesse perfil. No Brasil, o
auge desse fendmeno se deu
efetivamente nas décadas de
1950 e 1960.

Nao se pode falar das orques-
tras brasileiras sem citar as nor-
te-americanas. As big bands nos
Estados Unidos, segundo Cris-
tinaMeneguello, eram compos-
tas por musicos de clubes que
combinavam elementos de jazz
a ritmos mais suaves e dancan-
tes, produziam um estilo popu-
lar que teve como precursoras as
orquestras de Paul Whiteman e
Vincent Lopes, ainda em 1910.
Como essas pequenas bandas
aumentaram gradativamente de
tamanho, passaram as ser deno-
minadas big bands. “Com a ex-
pansdo do radio na década de

fendmeno se estendeu ao longo das
décadas de 1950 e 1960, fortemen-
te inspirado pelo exemplo america-
no. Curiosamente, é no interior de
Séo Paulo que comecamasurgiras
orquestras, grandes e pequenas,
locais ou em constante excurséo,
que pontuavam o calendario com
apresentacdes, geralmente associ-
adas a bailes promovidos pelos clu-
bes das cidades.

‘E engra%ado que muitas dessas
‘pequenas bandas’ eram formadas
como Uinico propésito de se apresen-
tar em bailes locais e festas de for-
matura. Havia um ‘qué’ de Glenn
Miller em cada uma delas”, avaliaa
pesquisadora. Dessaforma, cidades
do interior do Estado, como Tup4,
Guararapes, Bauru, Marilia, Para-
guacu Paulista, Jaboticabal e mes-
mo acapital de S&o Paulotinhamor-
questras disputadissimas para as
festas de formatura, bailes das de-
butantes nos clubes noturnos e ou-
tros eventos.

Para Cristina Meneguello, o fend-
meno do sucesso das grandes or-
questras sustentou-se a partir de um
complexo equilibrio entre apresenta-
¢Bes nas radios, noticias naimpren-
saespecializada, gravagdo de discos,
apresentagao em bailes de formatu-
ra ou bailes especiais nos clubes.
Tempos depois, as apresentaces
passaramaestender-se tambémaos
cinemas.

“Desse modo, 0s sons ganhavam
faces. O lider ou maestro (bandlea-

1920, 0 som desses grupos mu-
sicais se tornou rapidamente
acessivel aumaaudiénciaantes
inimaginavel, visto que apenas
em viagens pelo pais ou em dis-
cos poderiam se tornar conhe-
cidas”, diz.

Geralmente as big bands eram
constituidas de grandes secoes
de instrumentos de sopro, a ma-
neirade orquestras, acompanha-
das por piano, baixo e bateria,
assim como por cantores, os cha-
mados crooners, gue executavam
as baladas romanticas. O clarine-
tista Benny Goodman foi um dos
pioneiros em aliar a musica de
swing — jazz suingado, como se
dizia no Brasil — com outras me-
lodias roménticas, mais popula-
res, revela Cristina. “O swing per-
mitia que os lideres das orques-
trase outros misicos mostrassem
suas habilidades como instru-
mentistas, por meio de solos; as
baladas eram mais dancantes. N&o
por outrarazéo, asorquestras uti-
lizadas paraanimar bailes e festas
eram diferentemente qualifica-
das de dance bands”.

big

Na estrada com as

bands
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queluche dos saldes de bai-

le, embalaram sonhos e fi-
zeramajuventude brasileiradan-
carde rosto coladoaosomde In
The Mood, Aquarela do Brasil,
Petit Fleur ou Cheek to Cheek. Os
rapazes com terninhos justos ou
dejaquetdes de couro. Asmogas,
de vestidos rodados abaixo dos
joelhos e cabelosarmados. Com
otempo, aschamadas big bands
foram, lentamente, perdendo o
seu encanto, seu carisma. Por di-
versas razdes. Ha quem digaque
um dos motivos que provocaram
essadecadéncia foi o adventoda
televisdo. Outros, comoa profes-
sora CristinaMeneguello, do De-
partamento de Histériado Insti-
tuto de Filosofia e Ciéncias Hu-
manas (IFCH) daUnicamp, argu-
mentam que nao bastaatribuir a
televisdo — que surgiu no Brasil
em 1950-aculpaexclusivadesse
declinio.

Ha poucos meses Cristinavem
levantando material sobre as big
bands (ou grandes orquestras)
principalmenteas do interior do
Estado. Aidéia é desenvolverum
projeto com o propésito de res-
gatar amemoria das orquestras
que fizeram sucesso em décadas
passadas, se continuam em ativi-
dade e se, de um modo ou de
outro, aindamantém seguidores
ouquemasaprecie. O queapes-
quisadora pretende é elaborar
um perfil da histéria dessas or-

D urante décadas foramaco-

der) parecia estender seu
carisma a seus musicos,
o0s quais domesmomodo,
faziamsuasinterpretacdes
muitas vezes de forma
coreografada, levantando-
seemmomentos-chave da
mdsica, movendo-se de
acordo com cadéncia da
msica, tornando a apre-
sentagéo umespetaculoa
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questras, as influéncias que rece-
beram de bandas norte-america-
nas, como escolhiam as musicas
que compunham o repertoério,
sua performance no palco.

As big bands brasileiras cons-
tituiram um fendmeno histori-
coesocial de profundointeresse
e que até hoje ndo recebeu um
estudo histérico aprofundado.
O préprio género, como acon-
tece com outros estilos de mu-
sica, grupos e conjuntos musi-
cais, como € natural, acabou sa-
turando o gosto do publico que
apreciava 0s concertos dessas
orquestras.

Pouco se sabe sobre a historia
do fenémeno que foram as big
bands nacionais, conforme expli-
caapesquisadora. Como se sabe
muito pouco do rock’n’roll, gé-
nero que misturavaelementosda
musica negra (blues e rhythm &
blues) a dos brancos (country),
e também da Jovem Guarda, mo-
vimento que surgiu no Brasil nos
anos 60, tendo como seus prin-
cipais expoentes Roberto Carlos,
Eramos Carlos e Wanderléa. “Vou
levantar também o que foi feito
dessas bandas, de seus musicos,
se ainda vivem, no que traba-
lham, se deixaram amdsica ou se
ainda a fazem por diletantismo;
oqueculminou paraadecadén-
ciadelas, se o ptiblicomudou ou
as orquestras é que ndo evolui-
ram. Enfim, vou estudar a traje-
toria dessas big bands, que fize-
rama historiada musica brasilei-
ranas décadas de 1940 e 1950",
adianta Cristina.

SERVICO

Para poder concluir as
suas pesquisas e
levantamento de dados,
Cristina Meneguello esta
fazendo contato com
antigos musicos de big
bands, em busca de
relatos de suas memorias,
fotografias, gravacdes e
outros tipos de materiais.
“Estou interessada
também em conversar com
possiveis freqiientadores
dos bailes animados por
essas orquestras”, diz. Os
interessados podem entrar
20| em contato coma

| professora Cristina pelo e-

mail hm2002@uol.com.br

¥ ou pelo telefone 3788-1575.




