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[lustrissima p.4
Homenageada pela
Flip, Hilda Hilst tem
despertado cada
vez mais interesse
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Ninguém mais tem
medo de Hilda Hilst?

[rResumo] Autor analisa producdo académica sobre escritora
homenageada pela Flip. Mostra que o interesse por ela é
crescente e que os estudos se pautam sobretudo pela dtica de
género, 0 que implica riscos para a analise critica de sua obra

Por Alcir Pécora

Professor titular de teoria literaria na Unicamp e membro da Accademia Ambrosiana,
de Milao, foi editor das obras reunidas de Hilda Hilstna editora G lobo (2001-08)

Tlustragio Adams Carvalho
Pintor e ilustrador

A produgéo académica e jornalisti-
ca sobre Hilda Hilst aumentou de
forma expressiva a partir de 2001,a
ponto de ela caminhar a passos lar
£0S para se tornar o escritor ou es-
critoranacional com omaior nume-
roanual de teses, dissertacoes e arti-
gos publicados aseu respeito —isso
sejanao fora campea nesse quesito.

Aevolugao desse interesse resulta
evidente dos dados levantados por
Cristiano Diniz, arquivista do Cen-
trode Documentagao Cultural “Ale-
xandre Eulalio” do Instituto de Es-
tudos da Linguagem da Unicamp.

Até 2001, 0 nimero anual de traba-
lhos universitarios sobre Hilst nao
passava de 2; asvezes, nao haviane-
nhum. A mudanca se da a partir de
2002, quando o montante sobe ainé-
ditos 3, e no ane seguinte dobra pa-
ra6. A partir de 2008, chega-se a13
oumais, com pico (até agora) de 17
dissertagoes ou teses sobre ela em
2012 —mais de uma por més.

A guestio, agora, j4 nao parece
ser se essa produgao vai continuar
a crescer, mas aonde vai parar.

Dois fatoresajudama explicar essa
trajetéria: adisponibilidade de suas
obras em livrarias de todo o Brasil,
em edicao caprichada nocome¢odo
século 21, bem como a repercussao
de suamorte, em fevereiro de 2004.

Mas uma virada tao radical naose

explica apenas por isso. Para Hilst
tornar-se o fendmenoacadémico de
hoje, endo apenas midiatico ou edi-
torial, outros fatores intervieram.

Um dos mais relevantes decerto
foi o crescente enfrentamento cri-
tico da doxa sociologica vigente no
Brasil e particularmente enunciada
a partir da USP, cujo foco teleoldgi-
co residiano modernismo paulista.

De acordo com esse ponto de vis-
ta, hegemonico na teoria e na critica
literdria brasileira até quase o final
do século passado, a ideia de litera-
tura estava intrinsecamente subor-
dinada a questao nacional. Por ex-
tensdo, todaa compreensao da his-
torialiteraria, desde o periodo colo-
nial até o contemporaneo, em todos
osseus géneros discursivos, articula-
va-se como reconhecimento de um
movimento progressivo de conquis-
tade um pensamento independen-
te nacional, cujo momento de auto-
consciéncia plena teria se manifes-
tado justamente no modernismo tal
como praticado em Sao Paulo, dos
anos 192.0 A0S an0s 1940.

Enquanto prevaleceu essa doxa,
o debate literdrio e a consequente
eleicao dosautores areceber maior
atenc¢ao nas universidades brasilei-
ras dependeram sempre da submis-
sdo a critérios e valores ajustadosao
movimento modernista.

Estdo nesse rol, por exemplo, a
preocupacao com a interpretacio
do pais por meio da sua literatura; a
formagao de uma elite educada bra-
sileira, mantidaadistinciado caAno-
neliterdrio portugués; o registro lin-
guistico informal, mas polido e sem
caldo; a formulagdo de um pensa-
mento laico e racionalista, no lastro
daIlustragdo europeia; uma dispo-
sigao de engajamento politico, pre-
dominantemente de centro-esquer-
da, mas generalizadacom formula-
¢oes éticas e edificantes etc.

A depender de quaisquer desses
critérios, entretanto, como percebe
facilmente qualquer leitor de Hilst,
a autora continuaria inteiramen-
te a margem da universidade e dos
autores de mais prestigio no Brasil.

S6 quando esse debate tedrico
e critico realmente comecou a ga-
nhar corpo nas universidades bra-
sileiras € que abarragem modernis-
ta foi obrigada a deixar passar no-
vas dguas, muito longe de cristali-
nas, que se juntaram para produ-
zir a verdadeira inundacao hilstia-
na que testemunhamos.

Outro fatorrelevantea considerar
parauma possivel explicacioda vi-
radaacadémica de Hilda Hilst pro-
veio da tardia, porém vigorosa en-
tradano Brasil dos estudos culturais.

A partir dos anos 8o, e compulsi-

vamente nos anos 2000, 0s estudos
culturais ganharam espago nacultu-
rauniversitaria brasileira, cada vez
mais maledvel aos movimentos in-
ternacionais do capital simbdlico.
Na pritica, issosignificou abrirse as
teorias académicas americanas, de
consisténcia obviamente varidavel.

Com os estudos culturais vieram
asinvestigacoes sobre minorias, ra-
¢as, orientagao sexual e, em parti-
cular, para o que interessa neste ar-
tigo, os estudos de género, que re-
novaram o interesse pela literatura
produzida por mulheres.

Eudiria, portanto, que umaespé-
cie de tempestade perfeita, comp os-
ta por elementos heteréclitos, sem
conexao necessaria entre si, levou
Hilda Hilst ao centro da discussao
literaria no Brasil: a boa edicio e a
ampla disponibilidade de sua obra
nomercado nacional; a discussao cri-
tica travada contra a absolutizacao
da teleologia modernista; o avango
crescente dosestudos de génerono
Brasil; sem esquecer amorte da auto-
ra, que assim deixava de manifestar
sua presenga incomoda e escanda-
losa, que nem sempre animava pro-
fessoresa se aproximar de sua obra.

Um papel qualquer ainda se deve
creditar asredessociais, cujadifusao
caotica de materiais poéticos frag-
mentados acaba por se fixar em al-
guns nomes catalisadores de dese-
jos, tendéncias ou senhas, nem sem-
pre faceis de entender de pronto.

estado atual da fortuna
critica de Hilda Hilst foi mapeado
exaustivamente por Cristiano Di-
niz. Ele chegou ao nimero impres-
sionante de 1.263 referéncias, consi-
derando todo tipo de producéo in-
telectual escrita a respeito da auto-
radesde 1949.

Apliquei-me a considerd-las uma
auma, mantendo apenas uma divi-
sdo entre elas: de umlado, conside-
reilivros, capitulos e artigos; de ou-
tro, monografias, dissertagoes e te-
ses, a fim de perceber algumaespe-
cificidade do material estritamente
académico que estd sendo produzi-
do sobre aobra de Hilst. Os resulta-
dos sdo surpreendentes.

Emrelagao alivros, capitulose ar
tigos, tanto publicados em jornais

como em periddicos cientificos, fi-
ca clara a variedade dos temas da-
dos como pertinentes a obra hilsti-
ana,embora alguns deles sejam pre-
dominantes, asaber, por ordem de-
crescente: comparagoes com outro
autor ou artista, de qualquer area;
questoes do obsceno e da pornogra-
fia; aspectossobre dramaturgia, te-
atro e teatralidade; questoes relati-
vas a morte; assuntos ligados a pes-
soa de Hilst; questdes de erotismo
e sexualidade; questées da mulher
e do género feminino; Deus; ques-
toes gerais de poesia, poética elirica;
questdesrelativas a espiritualidade,
misticismo e concep¢ao de sagrado.

Esse top 10, contudo, é s6 uma pe-
quenaamostra de um totalespanto-
so de 201 temas diferentes.

Imediatamente surpreendente, co-
mo se percebe, é agrande presenca
de trabalhos que discutem aspectos
dramaturgicos da obra de Hilst, ja
que asua obra teatral propriamen-
tedita, compostade oito pecas, ain-
da é pouco estudada.

Isso, entretanto, nao chegaa con-
figurar nenhum paradoxo: como
mostreiem outras ocasides, aobra
hilstiana em prosa caracteriza-se
por uma formadialdgicade fluxo de
consciéncia que a aproxima quase
que naturalmente de questoes dra-
maticas. E € isso 0 que tem levado
vdrias de suas obras em prosa ficci-
onal a receber constantes monta-
gens, algumas excelentes, que su-
peram em muito as poucas que fo-
ram produzidas sobre o seu teatro.

Ou seja, afrequénciade questoes
teatrais na fortuna critica de Hilst,
ainda que nio dizendo respeito as
pecas que escreveu, acentua esse vi-
és dramatico de umaobraem prosa
que ndo se esgota nem se realizada
melhor forma em seu teatro.

Além disso, nesse conjunto prin-
cipal de dez temas, que nao deixam
de ser mais oumenos previsiveis na
leitura corrente de Hilst, outro pon-
to notédvel é a imensidade das com-
paracdes de seu trabalho com o de
outros autores e artistas.

Nota-se nessadisposigao compara-
tistacerta busca deajuste daimagem
de Hilst a de outros autores nacio-
nais e internacionais, num trabalho
que, em larga medida, parece uma
operacdo de acomodacio da obra
da autora recém-descoberta a his-
toria literaria mais conhecida. Ob-


http://visualizacao.boxnet.com.br/#/?t=00812955D0A5FF01A9915D2EEB9B0BF501000000A55BA26154FF49D2EA774774D9485DC4088D1E9E95EC8F80768F9C5FC6CE7ADBD8812DD08AD11407192D505D7AC554BAD28676C31BC7F9E93C36EEC1508FD412B8D3F23F2EE48AF33BD3379E25BA1674

servemos mais de perto a questao.

Por ordem decrescente, o top 5
dascomparagdes de artigose livros
sobre Hilst é o seguinte: Adélia Pra-
do, Samuel Beckett, Clarice Lispec-
tor, Sylvia Plath e Lya Luft.

Nao ¢ preciso ser expert em Hilst
para perceber que essas compara-
coes sao reforcadas pela discussiao
de género. Apenas Beckett nio €é
mulher; curiosamente, ele é o tni-
co autor da lista pertinente ao tra-
balho maisnuclear daescritora, ci-
tado por ela prépria como uma de
suas referéncias principais. As ou-
tras estao ali sobretudo porque in-
teressam ao debate das questoesda
mulher e do feminino na literatu-
ra, nio porque digamrespeito a as-
pectosespecificos da obra de Hilst.

Alias, as trés autoras nacionais no
top 5 das comparagdesnao saomini-
mamente consideradas por Hilstnos
seus trabalhos. Para ser mais claro,
elanem sequer escondia o seu des-
dém por Clarice ou Adélia. Lya Luft
nio avi mencionar jamais.

Nao que isso seja um impeditivo
para os criticos proporem compa-
ragoes pertinentes, claro, mas o fa-
to de os cotejos mais frequentes se-
rem com mulheres é um indicativo
eloquente daquilo que ospesquisa-
dores estao procurando —e prova-
velmente vao achar.

Depoisdesses cinco termos, num
segundo patamar surgem figuras
como Gregoério de Matos, Jean Ge-
net, Sophia de Mello Breyner Andre-
sen, Marina Colasanti, Caio Fernan-
do Abreu, Mikhail Bakhtin, Helena
Parente Cunha, Marie Darrieussecq,
Ana Cristina Cesar, Frida Kahlo, Ki-
ki Smith, Zeca Baleiro, Glauco Mat-
toso, Olga Savary e Dante Alighie-
ri; num terceiro nivel, mais abaixo,
segue uma multidao de nomes que
nao teria como analisar aqui.

Fiquemos com osegundo escaldo
comparativo. Caio Fernando Abreu
e Zeca Baleiro, compreende-se, es-
tdoali de maneira circunstancial por-
que tiveram alguma relacio pessoal
coma obra de Hilst, embora, de mo-
do algum, ela com a deles.

Gregorio so se compreende por
causa daimagem de “boca de infer-
no” e da vagaideia de satira, pois a
poesiade ambos éradicalmente di-
versa entre si. O mesmo vale para
Mattoso, pornégrafo apegadoafor-
ma fixa. Genet se associa a ideia de
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Aescritora na Casa
do Sol, em Campinas
Acervo pessoal/ Instituto Hilda Hilst

Hilda Hilst essencial

+ Nasce em Jau (SP), em
21deabrilde 1930

* Publica seu primeiro livro de
poesias, "Pressagio”, aos 20
anos; ¢ elogiada por Cecilia
Meireles e Jorge de Lima

= Aos 22 anos, forma-se em
direito na USP, onde se torna
amiga de Lygia Fagundes Telles

* Ganha o prémiode livro do ano
da APCA por "Ficgdes” (1977);
quatro anos depois, recebe
uma distingao pelo conjunto
da obra da mesma associagao

+ Vence o prémio Jabuti duas
vezes: pelo livro de poemas
“Cantares de Perda e
Predilecao” (1983) e por melhor
conto com “Rutilo Nada" (1993)

» Outros livros importantes:
“Jubilo, Memaria, Noviciado da
Paixao” (1974); "Da Morte. Odes
Minimas” (1980); "A Obscena
Senhora D" (1982); "0 Caderno
Rosa de Lori Lamby” (1990);
"Estar Sendo. Ter Sido” (1997)

+ Morre em Campinas (SP)
em 4 de fevereiro de 2004
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obsceno e de escritor maldito cola-
daem Hilst.Ja Dante ouBakhtin pa-
recem referéncias quase aleatérias
do cdnoneliterdrio e da critica, apli-
cadas como forma de amplificacao
encomidstica da escritora paulista.

Fora dessas referéncias, mais ou
menos explicaveis circunstancial-
mente, as demais comparacoes fa-
zem abalanga da fortuna critica in-
cidir sobre o debate culturalista da
mulher. O que isso pode render em
termos de conhecimento da obra
unica e intransferivel de Hilda Hilst
ainda € uma incognita.

De qualquer maneira, como essa
discussao do culturalismo de género
estd constituida muitoantes do exa-
me particular da sua obra, hd aqui
um claro sinal de alerta para o peri-
godediluigao critica. Eele se acende
nao apenas pela quantidade de mu-
lheres com que Hilst é comparada,
mas com aquantidade total de auto-
res cotejados: nadamenosdo que 75
pessoas diferentes, sem mencionar
ainda aqueles previstos no conjun-
tode monografias, dissertagdese te-
ses, que deixo paraexaminar ao final.

Desse total, também vale a pena
observar que, sem considerara fre-
quéncia das comparagoes que privi-
legia ascitacoes femininas, 31delas
sao referentes a mulheres —o que
surpreende ainda mais dado o nui-
mero muito menor de mulheres nos
curriculos deliteratura e mesmo de
artes em geral. O dado refor¢a defi-
nitivamente a ideia de que o cres-
cimento da fortuna critica de Hilst
anda a roda de questoes de género.

No entanto, como sesabe,ni0sao
questdespelas quais Hilda Hilst ex-
perimentasse simpatia. E famoso o
seu protesto contra chama-lade “po-
etisa”, numa reivindicagdo oposta a
que se tem tornado comum em fa-
vor do emprego de termos femini-
nos e derecusa dos masculinos que
seaplicam aos dois géneros. Exigia
ser considerada como poeta “tout
court”, sem quaisquer outras distin-
¢oes. Queria ser reconhecidacomo
excelente e como grande, sem que
houvesse nisso qualquer concessao
ou compensagaopor qualquer ideia
de preconceito contra asmulheres.

Enfim, goste Hilda Hilst ou nao,
osdados levantados por Cristiano
Diniz evidenciam a predominén-
cia da questdo culturalista no exa-
me da sua obra e, ainda, um movi-

mento de dispersao critica com-
provada pelo manejo de referénci-
asliterdrias e artisticas quase alea-
térias, porque muito diferentes en-
tresi, situadas em qualquer tempo,
estilo ou propésito.

que isso pode significar
como retrato da apreciacdo atual de
Hilst? Pararesponder commais se -
gurangaaisso, procureiexaminar as
referéncias estritamente académicas
levantadas pelo arquivista.

Aqui, o primeiro nimero impor-
tante é 0 seguinte: como objeto das
monografias, dissertagoese teses, hd
92 assuntos diversos, independente-
mente da frequéncia de ocorréncia.

Ja considerando o niimero de ocor-
réncias, o top 10 dos temas, por or-
dem decrescente, apresenta-se as-
sim: comparagdes com outros au-
tores; questoes de teatro, drama-
turgia e performance; questoes re-
lativas ao obsceno e a pornografia;
questoes do erotismo; questoesre-
lativas ao corpo; questoes do géne-
ro feminino; o tema da morte; ques-
toes relativas ao nexo entre profa-
no e sagrado; questoes associadas
a transgressao; e, por fim, para fe-
char a lista dos objetos mais estu-
dados, o tema do amor.

Mais uma vez, portanto, as com-
paragdes sao a estratégia predomi-
nante de abordagem da obra hilsti-
ana.Se, nosartigos em geral, oprin-
cipal termo de comparacioera Adé-
lia Prado, agora, nos trabalhos aca-
démicos, quem sobe para o primei-
ro posto € Clarice Lispector, que ja
ocupava o terceiro lugar entre os ar-
tigos. E, no entanto,emrelagdoaes-
ta, assim como jdocorria com Adé-
lia Prado, nao ¢ facil encontrar al-
guma razao estruturante para essa
eleicio tendo em mente as obras es-
critas das autoras, cujos universos
nio parecem ter muitos pontos em
contato, seja como identidade, seja
mesmo como oposi¢ao.

A explicagdo que me ocorre para
essa insisténcia na comparagao en-
tre elas ¢, entao, a mais banal pos-
sivel: Clarice Lispector € lembrada
pelosestudiosos sobretudo por ser
a autora brasileira mais conhecida,
ouamaiscandnica, a qual agoraHil-
da Hilst vai fazer companhia.

A ser mesmoassim, o nome de Cla-
rice funciona apenas como abona-
cdo do nome de Hilst, ou, de outra
forma, como uma espécie deampli-
ficagdo encomidstica dolugar a ser
ocupado por ela nos estudos litera-
rios, mais ou menos como o nome
de Dante funcionava no caso inter-
nacional. Comuma diferenca nada
negligenciavel: Clarice é mulher, e
as questoes de género, como sabe-
mos, SA0 responsaveis por muitos
de seus estudos nacionais e inter-
nacionais.

Acomparagio entre elas, portan-
to, seestabelece num duplo viésque
considera conjuntamente o canone
e 0 género. Vale dizer: na dispersao
dosassuntos a qual aobra de Hilst se
presta academicamente, a centrali-
dade ea frequénciavao justamente
paraadiscussao daliteratura de ca-
rater feminino e para suaparticipa-
¢@0 no canone brasileiro.

Nos dois casos, nao é possivel dei-
xar de perceber que hd riscos enor-
mes envolvidos: o0 excesso de con-
centragdo no ponto de vista de gé-
nero pode ter como sequela a criti-
ca genérica, isto €,a dispersao ana-
litica da obra singular em lugares
comuns de época; ja a vontade de
consagragao no canone pode resul-
tar simplesmente em vulgarizagao,
como ocorre, em ambiente mais co-
mercial, quando Hilst vira uma ima-
gem familiar ouiconicanum chavei-
rinho ou numa caneca.

Ou seja, juntos, esses dois efeitos
colaterais de vulgarizacao e dilui-
¢a0 podem alimentar uma espécie
de movimento auténomo da médqui-
naprodutivista académica, que gira
cada vez mais velozmente sobre si
mesma, a despeito da obra mesma
que pretende interpretar. E se, por
ora,a maquina parece girar a favor
de Hilda Hilst, nada muito sério im-
pede que possa virar contra.

A sua obra, vista de perto, nada
temde edificante, ou mesmo de di-
gerivel em termos de correcio po-
litica, de adaptagao a polarizagoes
esquematicas ou a bandeiras iden-
titarias. Na melhor dashipdteses, a
sua complexidade terd de resistir a
tudo isso, assim como se espera que
resista as facilitacoes usuais da in-
dustria cultural. ¢
Este texto é uma adaptagao do prefacio para o
e-book “Fortuna Critica de Hilda Hilst (1949-2018),
de Cristiano Diniz (Unicamp-IEL-Cedae, 2018).
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