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Esta mesa-redonda pretende discutir representacéo e reificacdo na literatura bra-
sileira. Para tanto, ndo basta dizer que a prética literaria, como atividade humana histo-
ricamente condicionada, faz parte inapelavelmente do mundo reificado. E preciso ir
além e assinalar as contradi¢cdes que fazem com que a literatura tenha que se reificar
exatamente para se opor a reificacdo, sendo isso 0 que constitui, segundo o Adorno da
Teoria Estética, o carater enigmatico da arte. Participar do mundo reificado é condicao
sine qua non para que a arte possa ir contra a reificacao.

A obra literaria traz em si as relagdes sociais de trés maneiras:

1 — enquanto producdo esta inserida no modo de producdo dominante;

2 — enquanto prética discursiva (de elite) reproduz as condi¢des de producdo (e
de poder);

3 — enquanto texto representa a sociedade e suas contradi¢cdes. (No estudo das
contradi¢Oes deve se concentrar a pesquisa sobre a ideologia).

Existir arte como um setor exclusivo do mundo-da-vida é ja por si mesmo uma
forma de legitimar a reificacdo. A separacédo arte/ vida é ja uma capitulacdo. Entretanto,
a arte preserva, como observa Terry Eagleton, a forca capaz de questionamento do
mundo administrado: a arte que serve — porque legitima — o processo crescente de reifi-
cacdo é a mesma que pode combaté-lo. Mas se o faz é por dentro, como envolvida nesse
processo, e ndo por fora, como uma préatica imune a reificacao.

O processo da reificacdo € crescente, isto €, 0 avango do capitalismo resulta cada
vez mais em reificacdo e ela tende a ser total e absoluta. A histdria literaria registra esse
avanco que roubou a literatura a possibilidade de dizer a totalidade. A analise de Lukacs
da passagem do realismo para 0 modernismo procura dar conta desse avango e mantém-
se valida. O seu erro esteve em fazer da analise um principio de condenacdo, como sali-
enta Jameson.

Representacdo como reificacdo &, pois, um processo contraditério. Quando o es-
critor se aproxima dos codigos e das técnicas de producéo literarios ja os encontra reifi-
cados. A reificacdo do homem moderno, seu alheamento, suas formas de autocontrole,
seu envolvimento com a sociedade administrada, tudo isso € comum ao escritor. Assim

também o imaginario, em cuja drbita se constrdi a obra literaria, é terreno da reificagao.



Em decorréncia disso, a especializacdo do fazer literario, com a reificacdo da lingua-
gem, € um campo minado dentro do qual se move o escritor.

Assim, a condicdo politica da literatura, da arte em geral, ndo esta inicialmente
no seu conteudo politico explicito, esta na especializacdo da arte, na sua existéncia co-
mo setor do mundo-da-vida e na conseqiente legimitagdo do mundo reificado. Ao
mesmo tempo a atividade artistica depende da divisdo do trabalho, sendo também um
trabalho alienado.

O estudo do fendmeno literario ndo pode se efetivar sem o reconhecimento des-
sas contradi¢cdes. O caminho para equacionar as contradicGes € o da analise da represen-
tacéo.

A primeira contradi¢do esta em que o gesto constitutivo de uma obra literaria é a
criacdo de um mundo préprio, de relativa autonomia e regido por leis proprias. A de-
pendéncia do mundo representado na obra para com o mundo real ndo desfaz essa rela-
tiva autonomia. Dependente, ele, entretanto, se descola do mundo real e estabelece as
suas proprias leis de existéncia. Sem ddvida, esse descolamento € ja por si mesmo uma
forma de reificacdo porque escamoteia seu carater mundano. Mas ao criticar o mundo
real, se projeta como utopia.

A reificacdo estd, pois, no gesto mimético original. Deve ser por isso que em A
hora da estrela, valendo-se de toda ironia, Clarice Lispector, pde na boca de Macabéa a
afirmacdo seguinte: “Na Radio Reldgio disseram uma palavra que achei meio esquisita:
mimetismo”.!

A hora da estrela é uma obra sobre a representacdo reificada. Dizer “sobre” é,
porém, muito pouco, porque ndao € um ensaio sobre a reificacdo, &€ uma representacédo
reificada que pensa a si prépria. No caso, a reificacdo esta no modo de producao litera-
rio, na coexisténcia da literatura com a industria cultural. Estd também na vida das per-
sonagens. Mas esta também, e isso seja talvez o que mais nos interessa, na condi¢ao do
proprio escritor, na maneira como 0 escritor se projeta na obra, mesmo quando néo se
trata de narrativa em primeira pessoa ou de poesia lirica. A isso temos caracterizado em
outros trabalhos do grupo (ensaios, teses, publicagdes em geral) sob a rubrica de “o es-
critor como personagem”.

Ao mundo do autor, por contraposicdo ao mundo representado no texto, Bakhtin

chama mundo representante. Esses dois mundos sdo rigorosamente separados, mas sdo
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indissociaveis um do outro. Encontram-se em acédo reciproca constante, havendo entre
eles trocas ininterruptas. Bakhtin chama essa acdo de cronotopo criador em torno do
qual se da a troca entre obra e vida.

O autor (sua atividade), nds o encontramos fora de sua obra enquanto homem
que vive sua existéncia biogréfica, mas o encontramos também na obra, embora do lado
de fora dos cronotopos representados. Segundo Bakhtin, temos dois acontecimentos:
aquele que nos é contado na obra e aquele da prépria narracdo. Enquanto leitores, nds
participamos deste ultimo. Esses acontecimentos se desenvolvem em momentos e luga-
res diferentes. Ao mesmo tempo, porém, eles sdo insepardveis e estdo reunidos num
unico acontecimento que pode ser designado como a “a obra na sua plenitude aconteci-
mental”.?

Tomar o escritor como personagem, ainda quando ele ndo esta diretamente re-
presentado na obra, significa reacender a questéo da autoria. E quando falamos em au-
tor, convém ter em mente as palavras de Janet Wolff:

“O autor como uma fonte criadora fixa, uniforme e n&o-constituida realmente
morreu. O conceito de dominancia autoral no texto também foi submetido a questiona-
mento. Mas o autor, agora compreendido como constituido na linguagem, na ideologia e
nas relagdes sociais, conserva uma relevancia central, tanto em relagéo ao significado do
texto (sendo o autor a primeira pessoa a fixar seu significado, que naturalmente sera
depois submetido a redefinicéo e refixacdo por todos os futuros leitores), como no con-
texto da compreensdo socioldgica da literatura™.® Acrescente-se esta outra afirmacéo:
“Embora as vozes do texto se originem, evidentemente, da pena do autor, sua multipli-
cidade vem da complexidade do mundo social no qual o autor esté localizado”.*

A representacdo como reificacdo reabre a questdo do posicionamento ideoldgico
do escritor. A luta ideoldgica seria muito mais facil se tivéssemos apenas dois blocos
compactos: o da ideologia dominante e o da ideologia dominada. Temos, pelo contrério,
um conjunto de nuances. O que chamamos a ideologia do escritor ndo pode ser entendi-
da taxativamente como a ideologia dominante, muito menos como a ideologia domina-
da. O escritor é um mediador, de culturas e de classes. O seu posicionamento &, assim,

basicamente contraditorio.
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Esta é a primeira das media¢Bes que devemos considerar no estudo da ideologia
literaria: o grupo social a que o escritor pertence, ou ainda, e de modo mais decisivo, 0s
grupos sociais que, como bloco histdrico, podem estar representados na obra literaria.

O carater ideoldgico das obras de arte e dos produtos culturais é reconhecido
como sendo extremamente complexo, e a sua determinacdo pelos fatores econdmicos e
outros fatores materiais ¢ mediada tanto pela existéncia quanto pela composicdo dos
grupos sociais bem como pela natureza e pelas inter-relacdes das ideologias e da cons-
ciéncia destes.

A outra mediacdo é a especificidade do nivel estético. O nivel estético, como ja
dissemos, € ideoldgico por si mesmo. A maneira pela qual a ideologia de uma classe ou
de um outro grupo se expressa na literatura sera afetada, ou mediada, por duas séries de
condicBes em nivel estético: 1- as condi¢Ges de producdo das obras de arte e 2- as con-
vencOes ou cadigos estéticos existentes.

Os cddigos estéticos operam como influéncias mediadoras entre a ideologia e as
obras de arte, interpondo-se como séries de regras e convencdes que condicionam 0s
produtos culturais e que devem ser usadas pelos artistas.

A obra de arte retrabalha a ideologia de forma estética, de acordo com as regras
e convengdes da producdo artistica contemporanea. Para compreender como uma obra
de arte € revolucionaria, é necessario examinar, além do seu contetdo politico explicito,
0 uso que faz das convencdes estéticas e sua relacdo a outras obras de arte.

Os cadigos e convencdes estéticos transformam a ideologia de uma maneira par-
ticular. E preciso, entdo, investigar como os elementos literarios funcionam sobre a ide-
ologia, transformando-a.

Como forma ideoldgica, a literatura é entendida por criticos como Macherey e
Jameson como solugdo imaginaria para problemas reais. O carater dessa “solu¢do” pode
ser mais ou menos conservador ou progressista. Cabe ao critico identificar o posiciona-
mento do escritor, ndo para efeitos de condenacédo, mas para efeitos de conhecimento.

Como solucdo imaginaria de contradi¢bes reais, como se insere a obra literaria
no interior dessas mesmas contradigdes: oferecem algum significado novo a elas, ilumi-
na-as a medida que as “soluciona” e, dessa maneira, impulsiona-as, ou atua como forma
de atenuéa-las e neutraliza-las? A literatura é parte do mundo que ela pretende “solucio-
nar”. A pratica literaria (seus cddigos, seu funcionamento no interior da sociedade) €,

assim, ideoldgica em si mesma.



Em paises como o0 nosso, a analise ideoldgica da literatura levanta questdes es-
pecificas, em certo sentido muito diversas das que temos quando analisamos as literatu-
ras européias. Isso decorre de que o que entendemos por literatura moderna (que nao se
confunde com as formas do mito e da oralidade que dominavam as culturas pré-
capitalistas) nos chegou pelas méos do colonizador. Mas o transplante do modelo litera-
rio se fez sem o correspondente transplante das condic¢Bes sociais que deram origem a
literatura nas sociedades européias. Nessas, a literatura surge em meio as lutas sociais
modernas, em sociedades, portanto, ja organizadas em torno das lutas de classes. Entre
nos, a organizacdo social resultante do processo da conquista estava totalmente afastada
disso. Por isso, como observa Antonio Candido, a literatura € entre nos inicialmente
uma arma do colonizador.

Ao0s poucos, entretanto, com as contradi¢des de interesses da coroa e da elite lo-
cal, a literatura passou a veicular as posi¢des das camadas dominadas. Com isso, nas
palavras ainda de Antonio Candido, a nossa é uma “literatura de dois gumes”.’

Envolvida na construcdo da nacionalidade, a literatura brasileira € conivente com
a exclusdo das massas do projeto nacional. Ao mesmo tempo, talvez seja a Unica forma
cultural que é capaz de sistematicamente veicular o ponto de vista dos de baixo. Essa
contradicdo parece ser a defini¢do da literatura brasileira. Define também o limite, um
limite de classe que se internaliza na forma literaria e se manifesta na relagédo entre nar-
rador letrado e personagem iletrado, que é na verdade o paradoxo da inclusdo da exclu-
séo das massas.

A nossa histdria literaria é fundamentalmente a dessa relacéo, e ela tem assumi-
do fei¢Bes diferentes, uma vez que cada escritor equaciona-a (“soluciona-a”) a sua ma-
neira. As comunicacdes dessa mesa analisardo obras do periodo moderno da nossa lite-
ratura.

Jodo Luiz Lafetd propde examinar esse movimento literario brasileiro “em uma
das linhas de sua evolucéo, distinguindo o seu projeto estético (...) do seu projeto ideo-
l6gico...”® O projeto estético, experimentalista, foi revolucionario, tendo subvertido os
“principios da expressdo literaria”. Ao mesmo tempo, 0 modernismo trouxe consigo
uma nova forma de conhecimento e interpretacdo do pais, ndo se limitando, portanto, ao

desmascaramento da estética passadista: “procurou abalar toda uma visdo do pais que
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subjazia a producéo cultural anterior a sua atividade”. Temos ai uma convergéncia entre
projeto estéetico e projeto ideoldgico.

O modernismo fez parte do movimento burgués de modernizacdo do pais, mo-
vimento burgués mas capaz de “exprimir (...) as aspira¢Oes de outras classes, abrindo-se
para a totalidade da nacdo através da critica radical as instituicSes ja ultrapassadas”. ’
N&o ha, porem, “consciéncia da possibilidade ou da necessidade da revolugdo proleta-
ria”. Nisso se opdem a primeira fase (a de 22) da segunda fase (a de 30) do modernis-
mo.

Em 1930, a literatura € tomada pela consciéncia de luta de classes, ainda que de
forma confusa. Isso “vai causar transformacdes importantes”. Enquanto na primeira fase
predomina o projeto estético, na segunda predomina o projeto ideoldgico. Nos anos 20,
0 projeto ideolégico originario de algumas fragdes das classes dominantes apontava
para a atualizacdo das estruturas sociais arcaicas; nos anos 30, “esse projeto transhborda
0s quadros da burguesia, principalmente em diregdo as concepcdes esquerdizantes (...),
mas também no rumo das posicdes conservadoras e de direita...”®

A convergéncia inicial € desfeita: acentuando o projeto ideoldgico, a literatura
de 30 leva a um empobrecimento do projeto estético. Dai falar o ensaista em “projetos
ideoldgicos das duas fases”. A diferenga entre eles decorre da agudizacéo da conscién-
cia politica. Ndo ha uma mudanca radical no ideario modernista: “da consciéncia oti-
mista e anarquista dos anos 1920 a pré-consciéncia do subdesenvolvimento, ha princi-
palmente uma mudanca de énfase.” (Idem, p. 65).

Esboca-se, assim, o roteiro de um conflito: “a tensdo que se estabelece entre o
projeto estético da vanguarda (...) e o projeto ideoldgico (...) vai ser o0 ponto em torno do
qual se desenvolvera a nossa literatura por essa época”. (Idem, p. 70)

A dialética entre convergéncia e atrito € a tensdo definidora dessa histéria. Se a
convergéncia sai vitoriosa, desfigura o atrito; por sua vez, a vitdria do atrito levaria ao
fim das convergéncias. Numa terceira hipotese, a convergéncia sai vitoriosa, mas o atri-
to (de forma a ser precisada), permanece vivo como residuo. A nossa histéria como po-
VO mereceria a segunda hipétese. Infelizmente, ou ficamos com a primeira (a pior das
hipo6teses) ou a terceira (a menos ruim).

Essa questdo reaparece na base de uma outra tambem colocada por Lafeta: como

p6de o modernismo —surgido, como ficou dito, da radicalidade estética e ideoldgica —
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ter desaguado na geracao de 45? Para prosseguir, me valerei de outro ensaio de Lafeta,
0 ensaio “Traduzir-se”, sobre a poesia de Ferreira Gullar. Na parte intitulada “Gullar e a
geracdo de 45”, Lafeta afirma:

“A geracgdo de 45 nasce, portanto, da derrota de uma das tendéncias do Moder-
nismo. Ou, se quisermos, da incapacidade mostrada por essa tendéncia para superar o
lado de simples denuncia populista, caracteristico da literatura social dos anos 1930, e
para ultrapassar o papel de consciéncia modernizadora que 0 movimento cumpriu du-
rante algum tempo. De fato, as Ultimas obras de Mario de Andrade (Cafeé, Lira Paulis-
tana e O Carro da Miséria) bem como A rosa do povo e o romance de Graciliano Ra-
mos, mostram essa possibilidade de superacéo da consciéncia burguesa: 0 Modernismo
esteve perto de colocar o conflito de classe no centro de sua produgéo”.®

Este segundo ensaio pode nos ajudar a levar a frente o raciocinio do primeiro. A
convergéncia ja continha dialeticamente o atrito. Em outras palavras: o projeto nacional
burgués é ja na origem conservador, ainda que dialeticamente contivesse um lado pro-
gressista. A tendéncia conservadora ndo € uma “falha” do movimento, ela evidencia os
limites de classe do projeto burgués e de sua formulacdo estética.

Retomo, para finalizar, essas questdes colocadas por Lafetd a propdsito de duas
das obras mais representativas da ficcao brasileira do século XX: Vidas secas e Grande-
Sertdo: veredas.

Grande Sertdo: Veredas narra a histéria da modernizacao nas regifes menos a-
vangadas do Brasil. O leitor acompanha o embate entre formas de vida social ja obsole-
tas e novas formas de relacdo social e econdémica. Por um lado, as formas arcaicas resis-
tem — tanto no nivel da populacdo miseravel, quanto no nivel dos donos do poder, 0s
coronéis. Por outro, as novas formas de relacdo econdmicas (representadas entre outros
por sed Hab&do e seo Ornelas) e de relacdo politico-social (na projecdo de um Estado
central forte, representada por Zé Bebelo) sdo inexoraveis, vém para ficar, e 0S seus
agentes sabem disso. O que esta em processo € o capitalismo moderno e a reificacéo
correspondente. Este € um momento, portanto, de transi¢do. O livro é a narrativa de uma
transicdo, sendo isso que confere aos personagens e suas ag¢Oes o carater demoniaco do
pacto com o diabo (ou o carater faustico, se se quiser). E isso que bruxuleia, a0 mesmo

tempo enriquece (estetiza) personagens e acdes, e empobrece-as. E isso também que dé
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ao texto essa forca (e essa fraqueza). Narrativa da reificacdo, Grande Sertdo: Veredas é
em si mesmo uma forma reificada.

Vidas secas parte da reificacdo do personagem de quem foi suprimida a fala. A
saida poderia ter sido dar voz a Fabiano a exemplo de tantas narrativas de 30, de modo a
escamotear a reificacdo. Graciliano assume a reificacdo como ponto de partida. Isto ja
determina uma segunda forma de reificacdo, desta vez na moldura da propria obra (a-
quelas narrativas que escamoteiam a reificacdo, internalizam também a reificacdo mas
de outro modo). Assim internalizada a reificagdo, o narrador (e o autor) vive a sua par-
cela de mundo reificado.

Estes e outros autores e obras serdo objetos das comunicagdes que se seguem.



